








O autor

Bertolt Brecht: vida e obra

Bertolt Brecht, poeta e dramaturgo nado o 10 de febreiro de 1898 en Aus-
burgo (Baviera, Alemana), é considerado unha das figuras teatrais mais
importantes do século XX. Brecht criouse nunha préspera familia bur-
guesa, de pai catdlico e nai protestante, e, como el mesmo reconecia, foi
educado no hdbito de ser atendido e na arte de dar ordes. Comezou a
escribir poesia cando era un rapaz e publicou os seus primeiros poemas
a idade de 16 anos.

En 1917, Brecht iniciou os estudos de medicina na universidade de
Munic. Ao ano seguinte foi chamado a filas como soldado sanitario nun
hospital militar en Ausburgo no marco da Primeira Guerra Mundial. Des-
ta vivencia, esencial na sta vida, escribiu os seus primeiros poemas de
forte espirito revolucionario. Entre estes poemas destaca Lenda do sol-
dado morto, que lle valeu aparecer na lista negra de Hitler. Durante ese
tempo coneceu a Paula Banholzer-Gross, con quen tivo un fillo en 1919.
Despois da guerra volveu aos seus estudos, que abandonou finalmente
para dedicarse a literatura e ao teatro.

INICIOS

Entre 1920 e 1924 vive a cabalo entre Munic e Berlin, potenciando a sta
formacién teatral e participando en diversos espectaculos como drama-
turgo no Kammerspiele de Munic. En 1922 casou coa actriz de teatro e
cantante de 6pera Marianne Zoff, con quen teria dous fillos e da cal se di-
vorciou tres anos despois. Finalmente en 1924 trasladase a Berlin e come-
za a traballar como dramaturgo no Deutsches Theater, onde se encontra
con Erwin Piscator e Kurt Weill, con quen colaborara mais adiante. No
ano 1929 casa con Helene Weigel, que serd a stia companeira e colabora-
dora ata a stia morte.

Desde 1926 tivo frecuentes contactos con artistas socialistas que mar-
caron fondamente a sta ideoloxia. As stas primeiras obras xa acusaron
a influencia do pensamento hegeliano, que conecia desde a sta primeira
mocidade, asi como as obras do discipulo de Hegel, Karl Marx.

Brecht sempre quixo influir no publico coas stas actuaciéns, concien-
cialo e facelo pensar; para iso foi configurando unha teoria dramética
antirrealista que procuraba distanciar o espectador do elemento anecdé-
tico. Para lograr chegar a xente que pretendia educar fixouse nos medios
de comunicacion de masas como a radio, o teatro e mesmo o cine. A sta
meta era acadar un cambio social que lograse a liberacién dos medios de
producién, influindo tanto no ambito intelectual coma no estético.




Poden observarse estes obxectivos xa nas stias primeiras obras como
Baal (1918-19), Tambores na noite (1919) e Na xungla das cidades (1921-
24), todos eles textos de aprendizaxe. Pero é na peza Un home é un home
(1924-26) —a peripecia dun humilde traballador portuario irlandés que,
logo de asumir a posicién dun soldado britdnico, acaba por converterse
nun animal sanguinario— onde agroman con forza os elementos que van
configurar o que el mesmo denominara teatro épico. Nas seguintes obras,
como A dpera de catro patacos (1928) —adaptacion da obra de John Gay;,
The Beggar’s Opera, datada en 1728— atopamos o teatro épico xa des-
envolvido. Coa peza Ascension e caida da cidade de Mahagonny (1930),
Brecht engade novos recursos e presenta as primeiras reflexions sobre o
que el consideraba ser o teatro épico.

Nos anos trinta, Brecht acomete unha nova lina de traballo caracteri-
zada pola procura dun novo tipo de pezas que el denomina diddcticas ou
para a aprendizaxe. Estas obras destacan polo uso dunha linguaxe moi
clara e precisa, con dialogos moi expositivos e préximos a deliberacion;
pola presenza de moi poucos elementos de significacién, coma se a pa-
labra fose o elemento fundamental e a insistencia na pardbola. Conside-
ramos pezas didacticas, entre outras, as dias seguintes: A excepcion e a
regra (1929) e A medida (1930).

O ExILIO: DE 1933 A 1948

Nos anos trinta os libros de Brecht foron prohibidos en Alemana e as
stias representacions foron interrompidas pola policia. O 28 de febreiro
de 1933 —un dia despois do incendio do Reichstag— Brecht, xunto coa
sta familia e amigos, abandonan Berlin e foxen a través doutros paises a
Dinamarca, lugar onde viviron cinco anos.

En 1939 abandonou Dinamarca para vivir durante un ano nunha
granxa preto de Estocolmo. De ali viaxou en abril de 1940 a Helsinki, onde
viviu como convidado da escritora finlandesa Hella Wuolijoki. Foi neste
periodo cando comezou a escribir, xunta a sda anfitrioa, O senior Puntila e
o seu criado Matti. Nesta peza expresa a inxustiza do traballador fronte ao
patron. Para o dramaturgo, a diferenza de clases marca de maneira defini-
tiva a vida dos seres humanos durante o seu caminar neste mundo.

Desde Finlandia, Brecht contintia coa sta viaxe a través da Unidn So-
viética ata os Estados Unidos. En 1941 asentouse en Santa Moénica, preto
de Hollywood. O seu obxectivo era integrarse no mundo cinematografico
para actuar politicamente a través do cine, pero iso s6 o conseguiu en
pequena medida. Ademais, organizou algunhas representacions teatrais
menores, na maioria dos casos en escenarios de emigrantes. En outubro
de 1947 foi interrogado polo Comité de Actividades Antiamericanas de-
bido as suias ideas comunistas. Ainda que non tivo consecuencias para o
autor, decidiu abandonar o pais e viaxou a Zuric (Suiza).



Nesta Gltima época desenvolveu o que se considera a sia dramaturxia
dialéctica, onde podemos situar obras como Nai Coraxe e os seus fillos,
A boa persoa de Sezudn, O circulo de xiz caucdsico e A vida de Galileo,
escritas todas entre 1938 e 1945. Con estas pezas Brecht tratou de mostrar
a dialéctica do real a través do desenvolvemento de situaciéns, condutas e
conflitos dunha historia concreta. A dimensién dialéctica presente nestes
textos queda de manifesto se consideramos o primeiro deles, e a vision
que no imaxinario colectivo se foi conformando de Nai Coraxe.

O REGRESO: O BERLINER ENSEMBLE

Despois de escapar do nazismo e ser atacado polo liberalismo norteame-
ricano, Brecht regresa a Republica Democratica Alema nos seus tltimos
anos e funda unha compania e taller de dramaturxia con presupostos cla-
ramente politicos. O Berliner Ensemble foi fundado en Berlin oriental en
xaneiro de 1949 baixo a direccién de Weigel, a muller de Brecht. Despois
dun periodo transitorio, a compania estableceriase de xeito definitivo no
Theater am Schiffbauerdamm. A maioria das stias primeiras producions
eran obras de Brecht dirixidas por el mesmo. A stia morte, Weigel conti-
nuou a dirixir a compania ata 1971.

A relacion entre este centro brechtiano e as instituciéns comunistas foi
dificil. As tensiéns entre Brecht e a burocracia cultural da RDA repetiron-
se na historia do Berliner Ensemble. Os censores —do Partido Socialista
Unificado de Alemana— chegaron mesmo a prohibir varias pezas, entre
elas Santa Xoana dos matadoiros e o filme Kuhle Wampe, unha home-
naxe a liberdade desde unha aposta anarquica.

Brecht morreu por mor dun paro cardiaco o 14 de agosto de 1956, can-
do estaba a ensaiar A vida de Galileo.

Forma épica do teatro

O teatro épico aleman é un tipo de teatro que xurdiu a principios do sécu-
lo XX ligado ao director Bertolt Brecht. En xeral foi unha reaccién contra
outras formas de teatro, concretamente contra o drama realista. Ainda que
moitos dos conceptos relacionados co teatro épico xa existian desde habia
moitos anos, el unificounos desenvolvendo e popularizando o estilo.

No teatro épico asimese que o propoésito da peza, mais ca entreter
ou mimetizar a realidade, é presentar ideas e convidar o publico a facer
xuizos sobre elas. As personaxes non debian imitar as persoas reais, se-
non representar os lados opostos dun argumento. O publico deberia ser
sempre consciente de que estaba a ver unha peza de teatro, e deberia
permanecer a unha distancia emocional da accién. Brecht describiu este
ideal como efecto de distanciamento.



A seguir, presentamos en palabras do mesmo Bertolt Brecht a diferen-
za entre o teatro dramadtico e o teatro épico:

O termo “teatro épico” parécelles a moitos contraditorio en si
mesmo, porque seguindo o exemplo de Aristételes consideraban
radicalmente diferentes as formas de presentacion épica e drama-
tica dunha fabula. A diferenza entre ambas as ddas formas non
consistia s6 en que a primeira era presentada por persoas vivas
e que a segunda se servia do libro —obras da épica como as de
Homero e os xograres medievais tamén eran funciéns teatrais, e
dramas como Fausto de Goethe e Manfred de Byron alcanzaron
o seu maximo efecto en forma de libros—, senén que a diferenza
entre a forma dramadtica e a forma épica se situou, xa despois de
Aristételes, no seu tipo de construcién, cuxas regras se trataban
en daas vertentes diferentes da estética. O tipo de construcion
dependia da maneira na que as pezas lle eran presentadas ao pu-
blico, sobre o escenario ou a través do libro, pero ademais existia
de xeito independente un elemento “dramatico” nas obras épicas
e un elemento “épico” nas obras dramaticas.

CARACTERISTICAS DO TEATRO EPICO NA ESCRITA

A dimensioén épica considerada na escrita presenta unhas caracteristicas
especificas que imos tentar expofer nos seus trazos mais importantes:

a.Estrutura secuencial da trama. Brecht presta moita atencién a dis-
posicién da intriga, que se concreta nunha trama habitualmente
integrada por un nimero de cadros ou escenas breves, que poden
ir precedidas de prologos e seguidas de epilogos e entre as cales
se poden intercalar todo tipo de materiais, como discursos, mond-
logos ou cantigas. E dicir, a trama est4 integrada por secuencias,
0 que permite seleccionar os momentos mais importantes dunha
historia que, no seu argumento, pode ter unha considerable dura-
cién temporal, de xeito que non existe unha relaciéon de continui-
dade entre as escenas.

b.Valoracién da accién, da intriga e dos motivos, fronte a importancia
da personaxe, que aparece considerada a través da stia dimension
social, como entidade sometida as circunstancias e forzas que operan
no seu contorno. A personaxe aparece mais como un tipo, carente da
dimensioén psicoléxica que presentaba noutros modelos de escrita. O
uso de madscaras incide nesa dimensién prototipica, como tamén o fai
o uso de elementos grotescos e do recurso & hipérbole na caracteriza-
cion e tipificacion das aparencias e das condutas.



c.Uso de escenas breves, o cal implica un cambio permanente de si-
tuacién, de coordenadas espaciais e temporais, de personaxes, de
conflitos. Todo isto impide que o espectador poida instalarse nunha
recepcién pasiva. Esa ruptura permanente da accién, na stia continui-
dade, habitual no teatro da época, induce tamén a ruptura de calque-
ra posibilidade de ilusionismo; este feito provoca que o espectador
sexa consciente de que esta diante dunha ficcion.

d.Uso de cantigas, que poden servir como comentario ou contrapunto
da accién, con frecuencia como un medio de crear un anticlimax. As
cantigas tamén poden ter unha forte dimensién narrativa. As veces,
0 mesmo que outros elementos narrativos, tamén serven para adian-
tar acontecementos, para evitar calquera posibilidade de que exista
unha expectativa ante o que vai acontecer, unha posibilidade de sus-
pense; isto serve para que o espectador preste mais atencion ao xeito
en que se desenvolven os feitos ca aos resultados.

e.Aparicién de voces, que dialogan directamente co espectador.
Rompese asi calquera posibilidade de creacion dun mundo ficcio-
nal pechado, insistindo nesa dimensién non ilusionista menciona-
da previamente.

f. Uso de elementos narrativos, que poden ter diversa feitura, desde
notas e comentarios introducidos no texto secundario ata a aparicién
da figura do narrador.

g.Ambientacién espacial difusa e uso do tempo pasado; a accién
de moitas obras sitiase no pasado e en lugares remotos, o cal
permite que o espectador tena que vincular esa realidade coa sta
propia e tirar as conclusiéons que se poidan derivar das similitu-
des e dos contrastes.

h.Dimensién aberta da obra, en tanto que non presenta un final que
sexa consecuencia dun curso de acontecementos que se pecha. Mes-
mo cando as historias tefien un remate, este non pecha por completo
os acontecementos, xa que sempre aparecen voces que increpan o
espectador para que a historia continte.

CARACTERISTICAS DO TEATRO EPICO NA REPRESENTACION

Eran técnicas de producién comuns no teatro épico: a inclusiéon de es-
cenarios irreais pola simplificacién, anuncios ou carteis que interrom-
pen e resumen a accién, e a musica que entra —de maneira irénica—
en conflito co efecto emocional esperado. Brecht usaba a comedia para



distanciar o seu publico dos feitos emocionais ou serios e, influido
polos musicais e os intérpretes de feira, incorporaba musica ou can-
ciéns nas stias pezas.

A actuacion no teatro épico precisaba que os actores interpretasen as
stias personaxes de xeito convincente; pola contra, non tinan que con-
vencer nin a audiencia nin a eles mesmos de que son en realidade as per-
sonaxes que interpretan. Os actores a mitudo interpelan directamente o
publico sen estar interpretando a stia personaxe (romper a cuarta parede),
e interpretan multiples papeis.

Un termo acunado por Brecht é o aceno: unha actitude fisica ou un
xesto que representa a condicién da personaxe independentemente do
texto. Brecht baseouse no teatro chinés: decatouse de que o actor Mei
Lan-Fang, para interpretar unha escena que requirfa que a personaxe
estivese asustada, metia un guecho do pelo na stia boca, e ainda que
o actor permanecia calmo durante toda a obra, os espectadores com-
prendian que a personaxe estaba asustada. Cun s6 aceno que define a
actitude da personaxe, o actor distanciase da peza e, xa que logo, evita
calquera exceso de emocion.



QO director: Nuno Cardoso

Nuno Cardoso naceu en 1970 en Canas de Senhorim (Portugal). Comezou os
estudos de dereito e filosofia na Universidade de Coimbra, que abandonou
para fundar, xunto con outras persoas, o Grupo Visdes Uteis. En 1998 aban-
dona esta compania para asumir a Direccion Artistica do Auditorio Nacional
Carlos Alberto. En 2007 abandona este traballo para continuar a stia carreira
de director e actor en varios teatros, tanto de Portugal coma do estranxeiro.

Conversa con Nuno Cardoso

QUuEN E NuNno CARDOSO?

Nuno Cardoso é un portugués de 37 anos. Veno dunha familia humilde, o
meu pai € chatarreiro e a mina nai traballaba nun hospital. Fun o primei-
ro fillo da familia en ir 4 universidade. E foi ali, cando estudaba dereito,
onde me envolvin no teatro universitario. Abandonei a carreira para fun-
dar unha comparia de teatro e comecei a traballar. Despois nomearonme
director do Teatro Nacional Carlos Alberto, cargo que desempeniei duran-
te 10 anos. Neste momento exerzo de actor e director freelancer.

CAL E A TUA RELACION CO TEATRO GALEGO?

Moi pouca, debo confesar. Eu conecia a relacién entre os dous teatros do
noroeste, porque tamén habia un Teatro Noroeste en Portugal. E vin unha
coproducién de ambas as ddas nos anos noventa, unha obra de Brecht
precisamente. Despois diso, un grande apagén.

Cando me chamou o Centro Dramdtico Galego para este proxecto
quixen ponerme ao dia. Vin a Nut Teatro no Porto e tamén conezo algins
nomes de companias como Factoria Teatro, Talia etcétera. Sei que hai
unha grande influencia do audiovisual, que sup6n a supervivencia das
persoas. Pero, en realidade, non conezo o teatro galego.

Parece estrano, pero para calquera portugués Espana, calquera que
sexa a sta provincia, estd mentalmente mais lonxe do que, por exemplo,
Francia. Penso que pode ser unha herdanza das ditaduras. Pero a realidade
é que na convivencia de culturas, Portugal esta mais lonxe da de Galicia,
ainda que esta aqui ao lado e estamos comunicados por autoestrada, como
o esta, por exemplo, Berlin. E paradoxal, pero témolo que asumir.

CAL CRES QUE E A IMPORTANCIA DE BRECHT NO TEATRO ACTUAL?

Brecht é un dos autores do século XX que marca definitivamente o teatro
porque produce, conxuntamente con outros, unha revolucién na forma de




ver o teatro. O seu teatro estd moi arraigado na tradicion de teatro alema,
pero regurxitaa e reférmaa doutra maneira, creando conceptos que son
fundamentais para o teatro de hoxe en dfa.

Lendo as pezas de Brecht, non falando do seu lado ideoldxico senén
do seu lado estético, decatome da importancia que tivo ao devolverlle
a teatralidade ao teatro. Estamos influenciados por unha especie de
realismo e psicoloxismo strindberguiano e ibseniano, asi como por un
grandisimo autor chamado Chékhov, que esta noutra realidade. Brecht
primitiviza e revivifica o acto teatral puro e, ao mesmo tempo, dalle un
sentido case bioldxico, un sentido eucaristico de modificaciéon social.
Asume ese papel que é unha cousa que non existia desde os gregos. El
centra o acto teatral como un acto de modificacién sociopolitica a través
do teatro épico, e iso é fundamental en termos de mentalidade. Dalgun-
ha forma destrie toda a concepciéon burguesa da noite do teatro e térnao
nun acto politico, primario, dun cidadan. Esa idea, xunto con todo o
traballo das vangardas histéricas naquel momento da arte, debémoslla
sobre todo a Bertolt Brecht.

Ademais, o teatro brechtiano ten unha componente ideoléxica moi for-
te. Neste momento, as persoas mallan en Brecht porque acabou o comu-
nismo e é acusado de maniqueista. Mais a stia obra mantense. Obviamen-
te, foi tan prolifica que algunhas cousas non paga a pena facelas agora,
pero outras moitas si. A pesar dos mobiles, internet... nés non vivimos tan
distantes das condiciéns do capitalismo primitivo do século XIX e princi-
pios do século XX. Quero dicir, na época de Brecht, Krupp apoiou a Hit-
ler. Por exemplo, que eu saiba neste momento, en Angola ningunha das
grandes petroleiras se vira en contra da corrupcién dos ministros de ali.
Tampouco ninguén intervén en Cimbabue porque non interesa economi-
camente. N6s non vivimos moi lonxe desa sociedade da impunidade. Polo
tanto, con todos os defectos que poidan ter, non vivimos moi lonxe dos
retratos que Brecht fixo, excepto, talvez, a utopia que el defendia, unha
vez probada e visto que tampouco deu resultado. Pero iso non significa
que a critica que el facia non sexa acertada.

QUE OPINAS D’A BOA PERSOA DE SEZUAN?

E o Krishna. Basicamente, a parébola que nos transmite é que ninguén
é totalmente bo nin malo. A boa persoa de Sezudn é unha especie da an-
titraxedia en que as persoas non dan traspasado as stas circunstancias.
Nunha traxedia, o heroe traspasa as circunstancias case insuperables, os
designios de Deus, seguindo o seu destino ou fatum. Nesta peza é exac-
tamente o contrario, as contrariedades son tan grandes que o heroe se
divide para poder superalas.

A boa persoa de Sezudn esta construida con pequenas parabolas que
serven como exemplos do que acontece hoxe en dia. A incapacidade da



xente de ser unha boa persoa fai que se cubra cunha mascara de cruelda-
de que se precisa para vivir. A necesidade de comer térnanos en persoas
completamente horribles unhas coas outras.

E despois estan as institucions. Os deuses de Sezuan son estatisticos,
desde que hai unha persoa non interesa desfacer a estatistica, todo esta
ben. Asi son as instituciéons neste momento, viven para si mesmas. Eu
penso que A boa persoa de Sezudn non trata sobre a situacion de China,
sen6n que reflexiona sobre o mundo occidental. Claro que China hoxe en
dia é de feito a parabola desta creacién capitalista, un pais sintomatico do
cal precisamos para vivir.

COMO PENSAS REALIZAR A MONTAXE DA PEZA?

En linas xerais pensamos situala nun descampado, entre o alcatran dun-
ha autoestrada e os neons dunha cidade. Nese lugar o conxunto de per-
soas da obra loitan por sobrevivir, e reciben a visita dos deuses, que son
os grandes motivos de toda esa destrucion.

VAS SEGUIR A FORMA DE REPRESENTAR O TEATRO QUE PREGOABA BRECHT?

Que forma € esa de facer teatro? Que significa iso hoxe en dia? Que tipo
de linguaxe se utiliza para facer teatro do distanciamento? O distancia-
mento non €, de repente, falar as{, ou outras cousas... O distanciamento de
Brecht implicaba o recurso das canciéns, do cabaré, a linguaxe circense...
Moita xente que fala sobre que é o distanciamento brechtiano, cando ve
unha peza de Brecht fica extremadamente abraiada, porque non era nada
do que estaban agardando, dese teatro épico, distanciado, case heroico,
senén un teatro moito mais brincadeiro.

Que € esa vida que non é vida sendn representaciéon? Que é o que a
xente fai en teatro, a vida ou a publicidade? Que outras linguaxes regurxi-
tamos para facermos o distanciamento? Sobre que nos distanciamos nos
neste momento no que conseguimos ver en tempo real a invasion dun
pais coma se fose publicidade, e as persoas que son invadidas, se prenden
a television, conseguen ver os movementos das tropas que os estan inva-
dindo? E polo medio a publicidade. Que é mais real: a nosa vida como a
temos agora ou a vida de familias coma as nosas, reproducidas nun anun-
cio de limpavidros, en que estan todos felices?

Unha sociedade ten varios espellos. Neste momento crear o distancia-
mento, crear a representacion no teatro nunha sociedade que se represen-
ta a si mesma teatralmente ata o infinito é unha cousa moi dificil. Porque
os mecanismos da representacion xa estan imbricados na nosa maneira
de ser a través do consumo. Iso é moi interesante, porque o capitalismo
utilizaos na stia propia preservacion.



COMO FOI O CASTING PARA ESTA MONTAXE?

O casting para A boa persoa de Sezudn foi complicado coma todos os cas-
tings, porque ningun casting é suficiente. Estivemos a traballar tres dias,
pero todo queda reducido ao que os ingleses din wish thinking, o desexo
que acredite que aquela persoa poida ser a mais indicada para a peza.
Podemos ter sorte, ou non. O casting foi extremadamente divertido e case
a totalidade das persoas que participaron resultaron moi interesantes. Iso
deume moito pracer, despois escoller é sempre un risco.

BRECHT PREGUNTANOS NESTA PEZA SE UN PODE SER BO NUN MUNDO COMA ESTE.
PODESE FACER TEATRO NUN MUNDO COMA ESTE?

Si. NOs cando estamos a traballar dentro da sala somos Xen Te. Fora, cando
estamos a concorrer a subsidios, somos Xui Ta. Obviamente, nun mundo
coma este pddese facer teatro. O teatro é coma as cascudas, nunca mo-
rre. Cando foi dos bombardeos da OTAN en Belgrado, os teatros estaban
cheos. A primeira cousa que abriu en Kabul despois dos talibans foron os
teatros. O teatro, ainda que as persoas non o reconecen, estd no sangue.
Nos momentos de fractura, de crise, non hai cinema que non desapareza,
porque regresamos ao grao cero da nosas posibilidades; pero para facer
teatro non se precisa de nada mais que de un. Por iso o teatro estd sempre
no principio de todo. E, dalgunha forma, o alfa e omega da cultura, da nosa
capacidade de imaxinacion cultural. Por iso sempre vai estar ai.

Para facer teatro nunha sociedade do espectaculo, como é a nosa, en
que a vertixe da fama é o que conta, é preciso ter o fondo dun marato-
nista, mais nada. Mentalizarse que é coma os espectaculos histéricos: en
primeiro plano sempre esta o rei e a raina; en segundo plano os amantes,
despois os burgueses; logo hai unha feira, e despois, ao fondo de todo,
dous individuos enriba de toneis a facer pallasadas. Non son importantes
para a historia, pero estan sempre ai; eses somos nds, as persoas que fa-
cemos teatro.



Falan os protagonistas

Xen Te / Xui Ta

Rocio GoNzALEZ

Eu estou fascinada pola personaxe de Xen Te desde a primeira vez que lin
a peza. Penso que nesta personaxe se representa a esencia do ser humano,
na que se atopan as duas caras das persoas. Xen Te serfa a cara A, a alma
boa, unha persoa que é manipulada por esa sociedade en que vive, unha
sociedade cruel coma a que estamos a padecer hoxe en dfa. Xui Ta serfa
a cara B, a alma mala, esa personaxe que Xen Te ten que construir para
defenderse desa miseria.

Wan (vendedor de auga)

Huco ToRrRES

Eu fago a personaxe de Wan, que é o vendedor de auga da cidade de Se-
zudn. El é un proscrito, un marxinal. Penso que nesta obra Wan € a Ginica
persoa boa que existe, xa que pasa toda a obra preocupado polo que lle
pase a Xen Te. Ademais intenta en todos os momentos que a vontade dos
deuses sexa cumprida.

lan Sun (aviador)

ALBERTO ROLAN

Ian Sun é un home cuxa ambicion € ser piloto. Quere chamar a atencion
para conseguir que alguén o axude. Conségueo con Xen Te, a quen vai
engaiolando con engados amorosos para poder sacarlle os cartos, e asi
poder marchar a Pequin a cumprir o seu sono. Esta personaxe é unha
supervivente capaz de facer calquera cousa para conseguir os seus obxec-
tivos, ainda que tena que estragar a vida dunha muller. Tamén é un tio
ben esperto e que vai medrando, non como aviador por avatares da obra,
pero si como executivo dun imperio do tabaco.




Escenografia

DA MAN DE FERNANDO RIBEIRO

Esta peza de Brecht esta contextualizada nun ambiente urbano destruido
polo consumismo e pola urbanizacién.

O escenario vai ser un espazo aberto, onde calquera cousa que os acto-
res poidan facer vai ter cabida dentro.

Imaxinamolo como un xogo entre un chan e un fondo. O chan sera
unha explanada asfaltada. E o fondo construirémolo con varios carteis
luminosos que representan os espazos por onde transcorre a peza, como
restaurantes, perruquerias etcétera. Estes sinais luminosos tamén van
axudar a suxerir o ambiente urbano que queremos conseguir. Ademais,
no escenario atoparemos elementos normais que toda a xente conece,
como portas, cadeiras... nada moi estilizado, pero estes elementos presen-
taranse traballados dunha maneira creativa cos actores.

E un escenario en proceso, que non estaré totalmente definido ata a fin
da montaxe, conque sempre pode sufrir alteracions. Continuamente vou
experimentando cousas co director: como é este escenario que vemos con
estes carteis pendurados para ver se van a esquerda, ou a dereita...

_#’




Vestiario

DA MAN DE LA CANALLA (PATRICIA E FRAN)

Realizamos o proceso de creacion do vestiario en coordinacién co direc-
tor. Os caminos abertos foron moitos, con referencias a artistas plasticos
contemporaneos como David Lachapelle, un fotégrafo americano que uti-
liza moito a idea da cultura urbana como cultura do consumo. Tamén mi-
ramos aos arrabaldes das cidades, onde a xente que vén do campo queda
perdida, deslocalizada das sdas orixes.

Cada un dos cadros de que se compdn a peza tenen referencias dife-
rentes. Por exemplo, para a parte da fabrica de tabaco, que é un mundo
gris, partimos da estética da pelicula Metropolis de Fritz Lang. Para o
casamento de Xen Te e Yan Sun o punto de partida foi a cea reinterpre-
tada por Lachapelle. O mundo dos deuses esta preto dos politicos, ou dos
vendedores de teletenda.

A estética tina que ser contempordnea, a pesar da data da obra. Todas
as personaxes van levar elementos deportivos no vestir, porque en cal-
quera documental que vexas, tanto ten en que parte do mundo, sempre
aparece unha camiseta ou uns tenis de marca. O que non vai a haber é
un vestiario expresamente chinés, porque a xente de agora viste en todo
o mundo igual, o inico que os diferencia é o seu nivel econémico. Tan s6
habera un aceno ao chinés nun elemento moi pequeno que levaran todas
as personaxes.

Logo, cada personaxe ten unha estética mais concreta. Por exemplo,
Xen Te é unha rapaza coma calquera outra rapaza desa idade. O piloto
Sun, que é o prototipo do mozo de barrio que ten ambicién por ascender,
poderia estar encarnado por un xogador de fatbol como Cristiano Ronal-
do. O barbeiro vén sendo unha especie de Sun vello, libidinoso. Despois,
a propia personalidade da personaxe fai que vista un pantalén frouxo,
ou unha peza de roupa moi apertada porque a personaxe ten que ter un
movemento en concreto.



Andlise do texto

Argumento

Tres deuses chineses chegan a Sezuan coa intencién de demostrar que
ainda existen boas persoas, para o cal piden aloxamento por unha noite.
S6 os acolle Xen Te, pero é prostituta, asi que en agradecemento deciden
darlle cartos para que poida cambiar de vida. Con ese difieiro Xen Te
aluga unha tenda de tabaco, e axina é asediada por esmoleiros e amigos
necesitados. A stia xenerosidade é tan grande que non tarda en volver es-
tar nunha situacién econémica precaria. Para sair desa situacién, adopta
de cando en vez a personalidade dun curman imaxinario, Xui Ta. O cur-
man, cunha actitude desapiadada, pon fin 4s innumerables peticiéns que
a xente, confiada na sia bondade, lle facia a Xen.

Mais adiante, Xen Te namoérase de Sun, un aviador que esta sen tra-
ballo. El é un home egoista que sé a quere polos cartos. De novo, a sta
bondade lévaa ao desastre. A partir de aqui, a inica personalidade de Xen
Te vai ser Xui Ta. Posteriormente, coa axuda dun barbeiro instala unha
fabrica de tabaco e dalles traballo aos necesitados. Asi acaba coa alimen-
tacion sen contraprestacion.

Finalmente Xui Ta é arrestado polo suposto asasinato de Xen Te. Os
deuses forman o tribunal que xulga o caso e Xui Ta revela a stia verdadei-
ra personalidade. Cando se decatan disto, os deuses mostran a sta ledicia,
pois ainda queda unha muller boa sobre a terra. Pero Xen Te protesta
dicindo que ela non é s6 a boa muller; nela hai dias personalidades e ela
xa non pode vivir sen o seu curman. Asi e todo, esta cuestion non lles
preocupa aos deuses. Eles suxiren que pode permitirse un uso controlado
de Xui Ta, por exemplo, unha vez ao mes. Logo volven ao ceo deixando a
Xen Te debaténdose nas stias dubidas de conciencia. Un epilogo informa
o publico de que este non é un final satisfactorio e instao a pensar nunha
solucién mellor.

Anadlise do texto

FormA

A boa persoa de Sezudn é, sen dubida, teatro épico. No entanto, a in-
tensidade nos razoamentos e a esaxeracion na caricatura das situa-
cions —semellante as primeiras obras de Brecht— fan dificil conser-
var unha actitude imparcial, malia o recurso do distanciamento. Por
outra banda, nesta peza desapareceu a claridade do esquema das obras
propagandisticas, o cal aumenta o interese dramatico. Asi, no canto



dunha mensaxe partidista, xorde unha dialéctica de actitudes opostas
que provocan tension e fan que o espectador se sinta implicado 4 ma-
neira do teatro tradicional.

TeEMA

A boa persoa de Sezudn presenta o tema da pobreza e da riqueza, do pa-
trén e do traballador, dunha forma extrema.

A figura do reformador compasivo preocupara anteriormente a Brecht;
a sia obra A medida é un bo exemplo. A andlise d’A boa persoa de Sezudn
podenos levar a interpretar este tema de forma tradicional e demostrar os
desastres a que pode conducir a xenerosidade absoluta. Presentada nestes
termos, a obra seria traxica, xa que demostra a imposibilidade total da
bondade humana. Por outra parte, pode facerse unha interpretaciéon en
termos existencialistas e demostrar o absurdo da virtude, pero afirman-
doa, de todos os xeitos, como un logro humano. Pero a extrema compaixén
de Xen Te, malia ser unha loucura, esperta unha fonda admiracion.

Non obstante, a peza de Brecht é mais complexa e debe terse en conta
unha terceira posibilidade. No limiar, Brecht indica que “a provincia de Se-
zuan desta parabola, que representaba a todos os lugares nos cales o home
era explotado polo home, non forma parte xa deses lugares”. Noutras pala-
bras, esta é a pintura dunha sociedade competitiva, e os seus problemas son
os do capitalismo e non os da moderna China comunista, co cal posibilita
que o publico adopte unha nova actitude totalmente distante.

Pode ocorrer, polo menos en parte, que o publico nin sinta admira-
cién pola caridade quixotesca de Xen Te, nin pesadume pola sta traxedia;
unicamente sorpresa de que este tipo de ideais ocupase algunha vez o
corazén humano. Esa é a actitude que Brecht agardaba e iso pode levar-
nos a considerar con mais detemento a discusion entre Wan, o vendedor
de auga, e os tres deuses. Wan suxirelles que os ideais que se lles deben
pedir ds persoas non sexan absolutos —xa que logo, case inalcanzables—
senon calidades humanas: a bondade en vez do amor, a equidade en vez
da xustiza, a decencia en vez do honor. En certo modo, a obra pretende
demostrar que é precisamente a devocion de Xen Te cara a un ideal im-
posible o que a transforma no seu implacable oposto: xa que non pode
amar do mesmo modo a todas as persoas, desespérase e trata de acadar os
seus fins por medio da crueldade. E paradoxal, pois o amor permite que
xurda o capitalismo. Nestes termos, a moral da pardbola non é que nunha
sociedade competitiva a bondade sexa case suicida, sendn mais ben que a
sociedade competitiva é compatible coa procura da bondade absoluta.

No entanto, sexa o que for o que Brecht pensara, esta soluciéon ainda
ten problemas. Xa se viu como na stia propia vida o desexo de facer o
ben levouno ao comunismo, que esixe, igual ca o capitalismo, facer o
mal para que del poida xurdir o ben. En realidade, un critico comunista



ve a mensaxe da obra precisamente na necesidade de realizar determi-
nada acciéon. Tomando a Xui Ta como o seu modelo, declara que para
ser bo debo ser cruel, e lembra que en todos os paises o comunismo sé
se logrou por medios de violencia e opresién comparables aos de Xui Ta,
ainda cando as intenciéns non fosen as mesmas. A bondade, a equida-
de e a decencia non abondan para dar a forza impulsora que cambie o
mundo, s6 os modelos imposibles, con todos os riscos que isto implica,
estimulan as persoas.

En conclusién, Xen Te é consciente do seu fracaso, non segundo a mo-
ral comunista, senén de acordo co seu concepto da caridade. Ao tempo, 0s
espectadores vémonos incapaces de catalogar a actitude de Xen Te. Bus-
camos alternativas, coma as suxeridas por Wan, e atopamolas insatisfac-
torias. Intentamos utilizar os recursos tradicionais como: “o sufrimento
purifica”, “a coraxe aumenta co perigo”, “o ben sempre tritinfa”, pero son
anulados polos deuses. Brecht busca outra saida e isto é o que lle da 4 obra
o seu final aberto, deixando a decisién nas mans do ptblico. O autor non
ofrece, neste caso, distintas posibilidades para elixir, senén que lle outor-
ga ao espectador verdadeira liberdade.

Desde o punto vista politico, a obra limitase a presentar o problema
da creacién dunha sociedade xusta a partir dunha multitude composta
de individuos na stia maior parte inxustos, pero non da pé a elixir entre
unha ou outra solucién. Isto é seguramente o que Brecht queria manifes-
tar cando valorou a stia obra como unha “obra en forma de parabola”. A
distribucién da riqueza é desigual tanto dentro dos paises industrializa-
dos coma no Terceiro Mundo. Ademais doutras finalidades, as obras de
Brecht sinalan unha sentenza, como o fixo no seu momento, a parabola

do bo samaritano.




Bateria de actividades

TEXTOS

Do texto d’A boa persoa de Sezudn seleccionei os seguintes fragmentos
por me pareceren moi significativos no conxunto da historia:

Preludio

XeN Tk - Vos sodes os Iluminados? O meu nome é Xen Te. Gustariame que
quixésedes aceptar o meu cuarto.

O TERCEIRO DEUS - Mais a onde foi o vendedor de auga?
XEN Tk - Parece que non o dei encontrado.

O PRIMEIRO DEUS - Se cabe pensaba que non virias e xa non se atrevia a
regresar onda nds.

O TERCEIRO DEUS collendo o aparello da auga - Deixémolo na tda casa. El necesitao.

Entran na casa, guiados por Xen Te.
Faise de noite, logo volve a luz. No abrir o dia os deuses saen da casa,
guiados por Xen Te que leva unha ldmpada. Despidense.

O prIMEIRO DEUS - Querida Xen Te, ddmosche as grazas pola ta hospita-
lidade. Non esqueceremos que fuches ti quen nos acolleu. E devdlvelle o
seu aparello ao vendedor de auga dicindolle que tamén lle damos as gra-
zas a el pois ensinounos unha boa persoa. Ata logo!

XeN Tk - Non son boa. Teno que confesarvos algo: cando Wan me pediu
que vos hospedase, dubidei.

O PRIMEIRO DEUS - Dubidar non importa cando logo se vence. Que saibas
que nos deches algo mdis que unha cama para durmir. A moitos, incluso
algiins de nds os deuses, naceulles a dubida se ainda quedaba xente boa.
Emprendemos a nosa viaxe sobre todo para comprobalo. Volvemos conti-
nuala cheos de ledicia porque si atopamos unha boa persoa.

XEeN Tk - Alto, Iluminados! Non estou nada segura de que sexa boa. Xa me
gustaria selo, pero... como vou pagar o aluguer? Asi que vou confesarvolo:
véndome para poder vivir, mais nin asi consigo defenderme porque hai moi-



tas que tenen que facer o mesmo. Estou disposta a todo, mais quen non o
estaria? Claro que serfa feliz se puidese cumprir cos mandamentos do amor
infantil e a veracidade. Non cobizar a casa do meu préximo seria unha ledicia
e serlle fiel a un home resultariame grato. Tamén non quero abusar de nin-
guén nin roubarlle ao indefenso. Como vou realizar todo isto? Mesmo sen
cumprir con todos os mandamentos me resulta dificil sair do apuro.

O pRIMEIRO DEUS - Todo isto, Xen Te, non son senén as dibidas dunha boa persoa.

O TERCEIRO DEUS - Adeus, Xen Te! E satida ao vendedor de auga da nosa
parte. Foinos un bo amigo.

O seGuNDo DEUS - Temo que non lle resultara de proveito.

O TERCEIRO DEUS - Que che vaia ben!

O PRIMEIRO DEUS - E, sobre todo, sé boa, Xen Te! Adeus!




Estan a piques de marchar. Xa fan o sinal de despedida coa man.

XeN Tk, medorenta - Pero non estou segura de min mesma, Iluminados!
Como vou ser boa se todo é tan caro?

O secunpo DEUS - Daquela, desgraciadamente, nés non podemos facer
nada. Non nos podemos meter nos asuntos economicos.

O TERCEIRO DEUS - Alto! Agardade un momento! Talvez, se tivese algo mais,
resultarfalle mdis doado conseguilo.

O secunpo DEUS - Non lle podemos dar nada. Arriba non saberiamos como
asumir a responsabilidade.

O PRIMEIRO DEUS - Por que non? Achegan as cabezas uns aos outros, dis-
cutindo vivamente. O primeiro deus cara a Xen Te, incomodo: Soubemos
que non tes os cartos do aluguer. Non somos xente pobre e, naturalmente,
pagamos o aloxamento. Toma! Ddlle difieiro. Mais non lle digas a ninguén
que pagamos. Poderia interpretarse mal.

O SEGUNDO DEUS - Moi mal.

O terceiro deus - Non, esta permitido. Podemos pagar o aloxamento sen
problemas. A resolucién non dicia que non. Entdn, ata logo!

Os deuses saen veloces.

ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:

V Analiza o significado que ten para os deuses que Xen Te lles dea

aloxamento.
V Por que Xen Te dubida se é ou non unha boa persoa?
V Por que pensas que os deuses, ao primeiro, non lle queren dar cartos?

V Facede un coloquio na aula sobre se ¢ posible que unha persoa sexa boa

sen dineiro.



Lance 2

A tenda de tabaco. Xente durmindo por todas partes. A ldmpada seque
acesa. Chaman d porta.

A MULLER érguese media durmida - Xen Te! Chaman a porta! Onde se meteu?
O soBRrINO - Seguro que foi buscar o almorzo. Paga o sefor curman!

A muller ri e vai a modo & porta. Entra un sefor novo, detras del o car-
pinteiro.

O seNo Novo (Xut Ta) - Son o curman.

A muLLER sumamente sorprendida - Quen é?

O seno Novo (Xut Ta) - O meu nome é Xui Ta.

Os HOSPEDES sacudindose uns aos outros - O curman! — Pero se foi unha
broma, pois non ten ningin curman! — Mais aqui hai alguén que di que

é o curman! — Incrible, tan cedo pola mana!

O soBRINO - Se vostede é o curman da anfitriona, sefor, vaia e consiganos
xa algo para almorzar.

Xui Ta apagando a ldmpada - Estan a piques de chegar os primeiros clien-
tes. Por favor, vistanse rapidamente para que poida abrir a mifna tenda.

O HOME - A stia tenda? Pensaba que era a tenda da nosa amiga Xen Te? Xui
Ta fai un xesto de negacion coa cabeza. Que? Non € a tenda dela?

A cuNADA - Asi que nos enganaba! Ademais, por onde anda metida?

Xui Ta - Ten un compromiso. Pregoume dicirlles que agora que estou aqui
ela xa non pode facer nada por vostedes.

A MULLER conmovida - E nds tindmola por boa persoal!

O soBriNo - Non lle creades! Buscadeal

O HoME - Pois si, é o que faremos. Vai organizando: Ti e ti e ti e ti, busca-
dea en todos os lados. N6s e 0 avé quedamos aqui para defender o bastién.

Mentres, o rapaz pode ir buscar algo para comer. Ao rapaz: Ves aquel
pasteleiro? Vai alf as furtadelas e enche a ta camisa.



A cuNADA - Colle tamén algtin dos pasteis clarifos!

O HOME - Mais ten coidado que o pasteleiro non te cache! E mantente
lonxe do policia!

O rapaz fai un aceno positivo e marcha. Os demais vistense de todo.

Xui Ta - Ese furto de pasteis non lle traera mala fama a esta tenda que lle
ofreceu refuxio?

O soBriNo - Non lle fagades caso! Axifa a atoparemos. Vaille botar unha boa.
O sobrino, o irmdn, a cuniada e a sobrina saen.
A cuNADA saindo - Deixadenos algo do almorzo!
Xui Ta tranquilo - Non a han atopar. Claro que a mifia curma lamenta non
poder cumprir co mandamento da hospitalidade eternamente. Porén vos-
tedes, desafortunadamente, son demasiados! Isto é unha tenda de tabaco
e a senorita Xen Te vive dela.
O HOME - A nosa Xen Te nin se lle ocorreria dicir algo asi.
Xur Ta - Talvez tena razén. Ao carpinteiro: A desgraza esta en que a mi-
seria nesta cidade é demasiado grande como para que unha persoa soa
poida remediala. Infelizmente, nada cambiou nos mil cen anos desde que
alguén redactou este cuarteto:

O gobernador, 4 pregunta de qué cumpria para axudar

os que pasaban frio na cidade, contestou:

Unha manta longa de dez mil pés

para cubrir sen mais os arrabaldes.
Ponse a ordenar a tenda.
ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:

Analiza por que precisa Xen Te do seu curman, Xui Ta.

Coidas que os héspedes de Xen Te son xente agradecida?

Cal pensas que € o significado do cuarteto final?

Facede un coloquio na aula sobre o que pode facer unha persoa indivi-

dualmente para eliminar as inxustizas do mundo.



Entremés

Aloxamento nocturno de Wan nun tubo da canalizacién.O vendedor
de auga dorme. Musica. O tubo da canalizacién faise transparente e os
deuses aparécenselle ao que esta sonando.

WaN, radiante - Vina, Iluminados! E a de sempre.

O PRIMEIRO DEUS - Alegradmonos.

WAN - Esta namorada. Ensinoume o seu amigo. Vaille realmente ben.

O PRIMEIRO DEUS - Unha nova agradable. Esperemos que iso reforce o seu
devecer polo bo.

WAaN - Desde logo que si! Fai tantas obras boas como pode.

O PRIMEIRO DEUS - Que obras boas? Céntanos algo diso, querido Wan!
WhaN - Ten palabra amable para todos.

O PRIMEIRO DEUS, con emperio - E? Sigue!

WAN - E raro que alguén saia da stia pequena tenda sen tabaco s6 por non
ter cartos.

O PRIMEIRO DEUS - Non soa mal. Que madis?
WAN - Albergou unha familia de oito cabezas.

O PRIMEIRO DEUS, triunfando cara ao sequndo - Oito cabezas! A Wan: E se
cadra algo mais?

WAN - A min mercoume, ainda que chovia, un vaso da mifna auga.
O prRIMEIRO DEUS - Claro, todas estas pequenas obras boas. Enténdese.
WAaN - Mais son moi custosas. Para tanto non da a sia pequena tenda.

O PRIMEIRO DEUS - E certo, é certo! Porén, un xardineiro precavido tamén
fai marabillas cun mintsculo cacho de terra.

WAN - Abofé que o fai! Cada mana reparte arroz. Niso gasta mais da me-
tade dos seus ingresos, facédeme caso!



O PRIMEIRO DEUS, algo decepcionado - Tampouco digo nada. Non estou
pouco contento con este comezo.

WAN - Tede en conta que os tempos non son os mellores! Unha vez tivo
que pedir axuda a un curman pois a sta tenda entrara en dificultades.

Nada mais haber lugar protexido do vento

chegou voando a paxarada toda

desgrenada do ceo invernal

pelexando polo sitio e famento o raposo

rachou a parede fina e o lobo coxo

envorcou a pequena comedeira.
En resumidas contas, xa non daba controlado todos os negocios. Mais
todos estan de acordo con que é unha rapaza boa. Xa lle din por todas
partes: o anxo dos arrabaldes. Tanta bondade sae da stia tenda! Por moito
que poida dicir o carpinteiro Lin To!

O PRIMEIRO DEUS - Que significa? Acaso o carpinteiro Lin To fala mal dela?
WAN - Bah, s6 di que non se pagaron de todo as estanterias da tenda.

O seGunDpo DEUS - Que dis? Non se lle pagou a un carpinteiro? Na tenda de
Xen Te? Como puido consentilo?

WAN - Seica non tina os cartos?

O secunDO DEUS - Non importa, pagase o que se debe. Cémpre evitar o
mais minimo asomo de inxustiza! Primeiro hai que cumprir coa letra dos

mandamentos, segundo, co seu espirito.




WAN - Pero s6 foi o seu curméan, Iluminados, non ela mesma.
O secuNDO DEUS - Sendo asi ese curmdan non volvera entrar pola porta!

WaN, abatido - Entendo, Iluminado. Para defensa de Xen Te déixame qui-
zais facer valer que o curman ten fama de home de negocios respectable.
Incluso a policia o aprecia.

O PRIMEIRO DEUS - Pois, tampouco queremos condenar indebidamente a
ese senor curman. Admito que non entendo nada dos negocios, quizais
haxa que informarse sobre o que é habitual. Ai, iso dos negocios! Real-
mente é necesario? Agora sempre fan negocios. Acaso os sete reis bos
facfan negocios? Acaso Kun o xusto vendia peixe? Que tefien que ver os
negocios cunha vida honrada e digna?

O SEGUNDO DEUS, moi irritado - De todas formas algo asi non se ha repetir.
Da a volta para apartarse. Tamén os outros dous deuses dan a volta.

O TERCEIRO DEUS, por ultimo, incémodo - Desculpa o ton algo duro de hoxe!
Estamos demasiado cansos e non durmimos ben. O albergue! Os ricos
dannos as mellores recomendaciéns para os pobres, mais os pobres non
tefien cuartos dabondo.
Os pEuUsEs, arreddndose e rosmando - Feble, ela a mellor de todos! — Nada
convincente! — Pouco, pouco! Naturalmente de todo corazén, mais non
parece gran cousa! Polo menos deberfia...

Xa non se oen.
WaN, berrando tras deles - Por favor, non sexades tan inclementes, Ilumi-
nados! Non esixades tanto ao principio!
ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:

Enumera as boas acciéns que estd a facer Xen Te.

Pensas que os deuses estan ledos polo que esta a facer Xen Te?

Que significa o cuarteto da paxarada?

Que lles parece aos deuses que Xen Te lle pedise axuda ao seu curman?



Lance 5

Xui Ta - E canto é?

SuN - Vouno conseguir, mesmo se o tivese que roubar!

Xui Ta - Ah ben, asi que ainda haberia que conseguir ese difeiro?

SuN - Non te ponas a flipar, meu. Xa chegarei ata Pequin.

Xut Ta - Mais para diias persoas non pode ser tan barato.

SuN - Duas persoas? A rapaza déixoa aqui. No comezo so seria un estorbo.
Xur Ta - Entendo.

SuN - Por que me mira como se fose un tarado? Coémpre ter aspiraciéns.
Xui Ta - E de que vai vivir a mina curma?

SuN - Non pode facer algo por ela?

Xui Ta - Intentareino. Pausa. Gustariame que me devolvese os 200 délares
de prata, sefor Ian Sun, e os deixase aqui ata que estea en condiciéns de
ensinarme os dous billetes para Pequin.

SuN - Querido cunado, gustarfame que non te entremeteses.

Xui Ta - A senorita Xen Te...

SuN - Deixe que me ocupe eu da rapaza.

Xurt Ta - ...talvez xa non queira vender a sta tenda cando saiba que...

SuN - Farao igual.

Xui Ta - E o meu veto non o teme?

Sun - Estimado senor!

Xui Ta - Parece esquecer que é unha persoa con tino.

SuN, divertido - Sempre me sorprendeu o que determinada xente pensa
dos seus familiares femininos e o efecto dos argumentos racionais. Ofu






falar algunha vez do poder do amor ou a ansia da carne? Quere apelar
ao seu tino? Non ten tino! En cambio, sempre foi maltratada na sta vida,
o pobre bicho! Cando pouse a mifia man no seu ombreiro e lle diga “Vas
comigo”, oira tocar as campds e xa non recofiecera a siia nai.

Xui Ta, con esforzo - Senor Ian Sun!
Sun - Senor Non-importa-como-se-chame!
Xui Ta - A mifa curma amao porque...

SuN - *Digamos que porque lle toco os peitos? Méteo na tia pipa e fimao!
Colle outro cigarro, logo mete un par deles no seu peto e ao final colle unha
caixa e pona debaixo do brazo. Non lle vas chegar coas mans baleiras: a voda
farase e basta! E daquela traera os 300 ou ti traelos ou ela ou ti! Sae.

XIN, asomando a cabeza desde o trasteiro - Unha presenza pouco simpati-
ca! E a Ruela Amarela toda sabe que ten a rapaza na siia man.

Xui Ta, soltando un berro - A tenda esté perdida! Non sente amor! E a rufna!
Estou acabado! Ponse a ir dun lado para outro como un animal engaiolado,
repetindo unha vez tras outra “A tenda esta perdida!” ata que finalmente se de-
tén e lle dirixe a palabra a Xin: Xin, vostede criouse na rda e eu tamén. Somos
imprudentes? Non. Faltanos a brutalidade necesaria? Non. Estou disposto a
collela polo pescozo e axitala ata que me devolva o difieiro que me roubou,
vostede sabeo ben. Os tempos son horribles, esta cidade é o inferno, mais nés
agarramonos ao muro liso para trepar. Logo océrrelle a un de nds a desgraza:
ponse a amar. Con iso abonda, esta perdido. Unha debilidade e xa quedas a
marxe. Como desfacerse de todas as debilidades, sobre todo da mais fatal, o
amor? Ese é imposible de todo. E demasiado caro. Ora ben, vostede mesma o
di, pddese vivir estando sempre alerta? Que mundo € este?

Os alouminos convértense en estrangulamentos.

O suspiro de amor vira en berro de angustia.

Por que dan voltas os voitres ali?

Ali vai unha ao encontro amoroso.

ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:
Cal cres que é actitude de Sun respecto a Xui Ta?

Estd namorada Xen Te de Sun?

Que sente Xui Ta ao decatarse do que pretende Sun?



LANCE 8

Saiu Xui Ta.

Xui Ta - Podo saber o que todos vostedes queren aqui?

O PARADO - Senor Xui Tal

WAN - Bo dia, senor Xui Ta. Non sabia que regresara. Xa conece o carpin-
teiro Lin To. A senorita Xen Fe prometeulle albergue nas casas do senor

Xu Fu.

Xui Ta - As casas do sefior Xu Fu non estan libres.

O CARPINTEIRO - Asi que non podemos vivir ali?




Xui Ta - Non. Eses locais vanse destinar a outra cousa.

A cuNaDA - Iso quere dicir que tamén nds temos que marchar?

Xu1 Ta - Temo que si.

A cuNADA - Mais daquela a onde iremos todos nés?

Xut Ta, encollendo os ombros - Tal e como entendo a senorita Xen Te, que
foi de viaxe, non ten a intencion de retirarlles a stia proteccién. Emporiso,
no futuro todo debera facerse de xeito mais razoable. Acabou a alimenta-
ci6én sen contraprestacion. No seu lugar daraselle a todo o mundo a opor-
tunidade de levantar cabeza dunha maneira honrada. A senorita Xen Te
decidiu darlles traballo a todos vostedes. Quen queira acompanarme ata
as casas do senor Xu Fu, non rematard na nada.

A cUNADA - Iso significa que agora todos debemos traballar para Xen Te?

Xur Ta - Si. Vostedes han manufacturar tabaco. Dentro do trasteiro hai
tres feixes de mercadoria. Ide buscalos!

A cuNaDA - Non esqueza que nds tamén eramos propietarios dunha tenda.
Preferimos traballar por conta propia. Temos o noso propio tabaco.

Xut Ta, cara ao parado e ao carpinteiro - Talvez queirades traballar para
Xen Te xa que non tedes tabaco propio?

Desganados, o carpinteiro e o parado van ao trasteiro.

ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:
Cres que Xen Te deixou de banda a xente?
Analiza o significado de alimentacién sen contraprestacion?
Que sistema econdémico pon na practica Xui Ta coa fabrica de tabaco?

Facede un coloquio na aula sobre a situacién da xente antes e despois de

traballar na fabrica de tabaco. Que situacién pensades que preferirfan?



Entremés

Refuxio de noite de Wan. Musica. No sofio o vendedor de auga comuni-
calles aos deuses os seus temores. Os deuses ainda seguen coa sta longa
viaxe. Parecen cansos. Deténdose un intre, xiran a cabeza para atras en
direccién ao vendedor de auga.

WAaN - Antes de que me espertase a vosa aparicién, Iluminados, esta-
ba soniando e vendo a mina querida irma Xen Te en dificultades nos
xuncos do rio, no sitio onde adoitan atopar os suicidas. Ela estaba cam-
baleando e tina a caluga inclinada como se estivese cargando con algo
brando pero pesado que a oprimia na lama. A mifa chamada respondeu
que tina que levar o feixe das normas a outra beira sen que se mollase,
pois senén borrarianse os caracteres da escrita. Que quede claro: non
vin nada nos seus ombreiros. Mais acordeime cun susto de que v0s, os
deuses, lle falarades das grandes virtudes, en agradecemento do aloxa-
mento que vos facilitara ela cando non tinades sitio onde durmir pola
noite, oh vergonza! Estou seguro de que comprendedes o preocupado
que estou por ela.

O TERCEIRO DEUS - Que prop0s?

WAaN - Unha pequena reducién das normas, Iluminados. Un pequeno
alixeiramento do feixe das normas, Clementes, en vista dos tempos malos
que corren.

O TERCEIRO DEUS - Como por exemplo, Wan, como por exemplo?

WAaN - Como por exemplo so esixir benevolencia no canto de amor ou...
O TERCEIRO DEUS - Porén, iso é ainda mais dificil, infeliz!

WAN - Ou equidade no canto de xustiza.

O TERCEIRO DEUS - Porén, iso significa mais traballo!

WhaN - Entén decencia no canto de honor!

O TERCEIRO DEUS - Porén, iso é madis, incrédulo!

Seguen caminando cansos.



ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:

Que € o que Wan lles esta a pedir aos deuses?

Analiza cal destas calidades é mais dificil de levar a practica: a benevolen-

cia ou o amor, a equidade ou a xustiza, a decencia ou honor?

Reflexiona sobre se os deuses son os culpables da situacion de Xen Te?







Epilogo

Prezado publico, que non se anoxe:

Ben sabemos que isto non é final debido.

A nosa idea era: a lenda dourada.

Mais de improviso terminou aceda.

E nosoutros frustrados e sen dar creto

ante o pano pecho e as preguntas sen responder
cando precisamos que vostedes aqui

na casa se sintan gozando plenamente.

Non podemos por desgraza ocultala:

a nosa ruina se non nos recomendan.

Quizais o medo espantou as ideas.

Soe pasar. Cal solucion daquela?

Non a demos atopado, nin por cartos.

Un ser humano diferente? Qutro mundo?
Deuses distintos? Ou deus ningtin?

Esnafrados estamos e non é un dicir.

A Unica saida do vurullo 4 vista:

vostedes mesmos se pofen a pensar

en como axudarlle & boa persoa

a dar finalmente coa stia ventura.

Prezado publico, adiante, busca o xeito de concluir!
Pois un bo termo debe haber, debe, debe existir!

ACTIVIDADES PARA TRABALLAR ESTA ESCENA:

Coidas que é un final axeitado para unha obra de teatro?

Que quere Brecht que faga o espectador cando baixa o pano?

Facede un coloquio na aula sobre a posible solucién ao problema.



INVESTIGA POLA TUA CONTA

SOBRE O AUTOR E O SEU TEATRO

Sopa de pezas: busca o titulo de seis obras de Bertolt Brecht.

Al GBFVQAZWSXEDCRTE EFVTS®GC
TBUI OPASDFGHI KL OPTOGD
SEOFQWECVBQSNPASDTFETPDO
QWFASWSXEDCAAWET CVDB 1 C
ASIT SPAZWSXEAI ZXHNML I
ZXKTTESAMAINCECVLALTR
RTAMBORE SNANOITEVTEFEFGLC
TTLVERTS SANPARTMHIUOU
UARRI NPROAWEAHVQAZWL
I SDPEDESOAXPXNPASDTEO
POGOI EADEADI EAWETCVBD
VOQAZWANDINEEMANIBWS X E
PASDFPSBEASRSIVQAZWX
WECVBIVBI GUANETFVQAZI
ZXHNMLNMLOASEAZBEALZ
ECVLALLALRELTIOUUSDTFEO
NBEAOPTAMBORIALPAVDBD
MNBWSXEDCRFVTLETCENEX
FVQAZWSXEDCRFVEEANHG®G
BFVQAZWANIAREDBI ONOIIF



Parellas: as seguintes parellas estan formadas por unha caracteristica da
forma dramatica e outra da forma épica do teatro. Coloca cada elemento

na columna correspondente.

O mundo tal como devén | O mundo tal como é

O que o home debe ser | O que o home ten que ser

ActtGase | Narrase
Observar | Participar
Decidir | Sentir

Vivir | Conecer
Argumentos | Suxestions
Razoamento | Sentimento

|
|
|

Instintos | Motivos

Forma dramatica do teatro | Forma épica do teatro

ULTIMAS NOVAS!

Estes dias, coa crise econdémica mundial, estanse a tomar medidas econé-
micas semellantes ao socialismo en paises cun sistema capitalista. Facede
na aula un coloquio sobre os dous sistemas econémicos e a sta repercu-
sién na vida das persoas.

AVALIACION CONXUNTA

Logo de visualizar A boa persoa de Sezudn, podedes poier en comun o
que sentistes ao longo da obra de teatro. Intentade analizar os vosos pen-
samentos e razoamentos e ponédeos en tres columnas. Logo pegadeos
nun panel grande e colgadeo nunha parede ben visible para que os lean
todos os alumnos/as do centro.









Por se queres estudar teatro en Galicia

Formacion regrada

EscoLa Superior DE ARTE DRAMATICA DE GALicia (ESAD) - Vico

A Escola Superior de Arte Dramatica de Galicia é un centro de formacion
artistica superior creado pola Conselleria de Educacién e Ordenacién Uni-
versitaria da Xunta de Galicia, dependente da Direcciéon Xeral de Forma-
ci6én Profesional e Ensinanzas Especiais.

A ESAD ten entre as stas finalidades a elaboracién dunha oferta edu-
cativa orientada 4 formacion inicial no ambito da creacién e a difusion
teatral, especialmente nos eidos da interpretacion, a direccién de escena,
a dramaturxia e a escenografia. Alén das actividades reguladas conducen-
tes & obtencién dunha titulacién superior, a ESAD de Galicia tamén ten
como misién a organizacion de actividades de divulgaciéon e formacion
para moi diversos colectivos. Nesa direccién no inicio de cada curso esco-
lar a ESAD presenta unha oferta de actividades en que se inclien cursos,
seminarios, ciclos de conferencias e outras iniciativas.

Contacto: www.esadgalicia.es

Formacioén non regrada

ESCOLAS MUNICIPAIS DE TEATRO

En moitos concellos funcionan escolas municipais de teatro, con diferen-
tes formatos e oferta variada, e con proxectos unhas veces permanentes e
outras mais circunstanciais, dependendo de factores moi diversos. Entre
estas escolas destaca pola stia traxectoria a Escola de Teatro de Narén.

EscoLa pe TeaTRO DE NARON (TEN)

A Escola de Teatro de Narén, radicada actualmente no edificio da antiga Casa
da Cultura do Concello e nas dependencias do Auditorio Municipal, é unha
Escola Municipal de Teatro que imparte formaciéon non regrada, dependente,
a todos os efectos, do Padroado de Cultura do Concello de Narén.

A Escola de Teatro de Narén pretende, a través da formacién impartida no
percorrido dos cinco cursos de que consta, que o alumnado incorpore conceptos
tedricos basicos e experiencia préctica suficiente para o exercicio do oficio actoral.

A Escola de Teatro de Narén fundamenta a stias actividades na consi-
deracion do teatro como un ben publico que ha de ser accesible o conxun-
to da cidadania e na necesidade de formacién integral, sistematizada e
continuada das persoas que queren dedicarse a interpretacion actoral.

Contacto: www.padroadodaculturanaron.com/web/cat/gal/formacion_actores



AULAS UNIVERSITARIAS DE TEATRO

Todas as universidades da comunidade auténoma (A Coruna, Santiago e
Vigo) contan con aula de teatro en todos o seus campus, incluidos os de
Ferrol, Lugo e Ourense respectivamente. A eles hai que hai que engadir-
lles a proliferacién de grupos de teatro formados na universidade, que
son de grande importancia para a vida cultural e formativa do teatro.
A suas representacions preséntanse nas mostras internacionais de teatro
universitario realizadas nos distintos campus, ademais dos masteres e
cursos de posgrao organizados desde A Coruna e Santiago, e potenciados
por Chema Paz Gago ou Anxo Abuin.

Estubpio TEATRAL CASAHAMLET (A CORUNA)

O Estudio Teatral CASAHAMLET foi fundado na Coruna en 1998 por
Manuel Lourenzo e Santiago Fernandez, tomando como obxectivo a for-
macién continuada de actores. O curso académico organizase en aulas de
luns a xoves de 17 a 19 h. Impartense as seguintes materias: Sensibiliza-
ci6n, Enerxias, Ritmo, Ortofonia, Diccién, Expresion Oral, Improvisacion,
Interpretacién e Practicas. Por outra banda, celébranse cursos especiais
de Danza, Commedia dell’Arte, Teoria Teatral e Mondlogos e preparanse
as probas de acceso 4 Escola Superior de Arte Dramadtica de Galicia. Alén
diso, CASAHAMLET tamén dirixe as Escolas Municipais de Teatro de
Culleredo e Betanzos.

Contacto: http://blogdecasahamlet.blogspot.com

TeATRO DEL ANDAMIO (A CORUNA)

Teatro del Andamio foi fundado no ano 2001 por Alvaro Guevara e Tatia-
na Likhacheva, licenciados na Escola de Arte Dramatica de San Petersbur-
go. A formacion de actores baséase na escola rusa: sistema de Stanislavski,
biomecanica de Meyerhold e a construcion da personaxe de Vakhtangov.
O obxectivo que se persegue é que os alumnos salgan da escola coa for-
macién necesaria para incorporarse ao mundo profesional do actor tanto
en teatro coma en cine e television. As materias que se imparten son:
Interpretacion, Expresion Corporal e Danza e actuacion diante da camara.
As clases impartense de luns a xoves de 19 a 22 horas. O curso é anual, de
outubro a xuno e as stias prazas limitadas (maximo de 15 persoas).

Contacto: http://www.teatrodelandamio.com

EsPAzo ABERTO (SANTIAGO)

Dende a sta constitucién en 1992, Espazo Aberto aposta por vias, méto-
dos e propostas escénicas contemporaneas. Ademais de desenvolver un
proxecto formativo que se renova e evoluciona ano tras ano, traballase
na adaptacién do seu presuposto metodol6xico aos permanentes cambios



que se producen nas distintas manifestacions artisticas dos nosos dias,
sen esquecer a ollada necesaria aos grandes autores e autoras e teorias
teatrais do século XX. O proceso formativo en Espazo Aberto ten como
obxectivo situar o alumnado perante a propia responsabilidade de ser ar-
tista, creador e transformador da realidade e, asi mesmo, transmisor do
que percibe, con total autonomia e liberdade creativa.

Contacto: http://www.espacioaberto.net

EscoLA DE TEATRO SANTART (SANTIAGO)

A Escola de Teatro SANTART ofrece os estudos de interpretacion. Duran-
te os tres anos de estudo forman os futuros actores empregando os funda-
mentos basicos de varios métodos universalmente coriecidos: Stanislavski,
Strasberg, Meyerhold, Grotowski. A fusiéon destes métodos asegura unha
formacién completa e polivalente. O director e fundador de SANTART é
Theodor Smeu Stermin, licenciado en Direcciéon de Escena pola Facultade
de Teatro da Universidade Babe -Bolyai (Transilvania, Romania).

Contacto: http://www.santart.com



Bibliografia consultada

BerTHOLD, MARGOT: Historia social del teatro (I, II). Ediciones Guadarrama.
Madrid, 1974

BerToLT, BRECHT: Escritos sobre teatro. Alba Editorial. Barcelona, 2004.

FABREGAS, XAVIER: Introduccion al lenguaje teatral. Los libros de la Fronte-
ra. Barcelona, 1975.

GRrAY, RoNALD: Brecht Dramaturgo. Ultramar Editores, S.A. Madrid, 1978.

Maver, Hans: Brecht. Argitalexte HIRU, S.L. Hondarribia (Guiptscoa), 1998.

Mignon, Paul-Louis: Historia del teatro contempordneo. Madrid, 1973.

Reich-Ranicki, Marcel: Siete precursores. Escritores del siglo XX. Nueva
Galaxia Gutenburg S.A. Barcelona, 2003.

SAENZ, MIGUEL: Introduccion. Bertolt Brecht: vida y literatura. En Bertolt
Brecht, Teatro Completo. Catedra, Madrid, 2006.

STEIN, PETER E ouTROS: Con Brecht. Universidad Nacional Auténoma de
México-Instituto Nacional de Bellas Artes. México, 2007.

Viertes, MANUEL E. (coord.): Literatura dramdtica: unha introducion histo-
rica. Xunta de Galicia — Editorial Galaxia. Vigo, 2007.

Paxinas Web

WIKIPEDIA, http://www.eswikipedia.org
GALIPEDIA, http://www.gl.wikipedia.org






Prezado publico, agardamos que non se anoxe: Ben sabemos que isto non
é o final debido. A nosa idea era: a lenda dourada. Mais de improviso
terminou aceda. E nosoutros frustrados e sen dar creto ante o pano
pecho e as preguntas sen responder

Bertolt Brecht






