





Casiano

Licenciado en Historia, traballa na Biblioteca Nacional. E novo, impruden-
te e avantaxado alumno da Institucién Libre de Ensenanza e seguidor da
doutrina krausista.

O cardeal Paya y Rico

Preséntasenos como un home falsamente sinxelo, algo protocolario e, so-
bre todo, oposto ao progreso cientifico, xa que este significa un bulir de
ideas que van en contra das doutrinas da Santa Madre Igrexa. Payd y Rico
¢é prudente e interesado e sabe que, para mandar na institucién eclesias-
tica, debe servir os intereses desta e non dubida en facelo. Debido 4 sta
actitude de condescendencia con respecto dos desexos do Papado suxirese
o seu nomeamento como alta dignidade do primado de Espafia. Sabe po-
ner a sda oratoria ao servizo do que mais lle convén.

Lépez Ferreiro
Preséntase como un home culto e sinxelo, carlista convencido, indepen-
dente e amigo da verdade e do rigor arqueoléxico.

Labin
Representa a opinién da Igrexa.

Xan de Nartallo

E un canteiro cego que traballou na catedral e, por querer ver de mais,
ficou cego. Exercera de guia das investigacions de Don Mauro e Casiano,
sen sequera estes sabelo.

Os céengos
Actian como un coro ao servizo dos intereses do cardeal Paya y Rico.

2. Personaxes femininas

Rosarito e a nai de Casiano

Rosarito é cupletista, moza de Casiano. Tivo un matrimonio infeliz no
que sufria malos tratos. A obra fai referencia a situaciéon persoal da muller
no século XIX, o seu compromiso matrimonial, inquebrantable a ollos da
Igrexa e as saidas laborais escasas a que a muller estaba abocada a hora
de se independizar e procurar sustento.

Na obra o fenémeno da violencia de xénero aparece tratado nas perso-
naxes de Rosarito e da nai de Casiano. A actitude das diias mulleres, un-
has sufridoras en silencio por mor do que diran e do que impén a Igrexa e
a outra con capacidade para se enfrontar, cos poucos recursos que posue,
4 situacion, levan a unha lectura distinta do feito. A actitude valente de



Rosarito é reprobada pola Igrexa catdlica, que considera o matrimonio
indisoluble e, polo tanto, s6 entende a abnegacion e a renuncia ao amor
tras o fracaso deste. Como contrapunto, Casiano, de actitude librepensa-
dora, cuestionara a validez desa verdade do dogma aceptada por todos e
atreverase a desafiar ao seu tio, quen amosara unha actitude desconfiada
e critica cara a unha muller &4 que non conece pero que non se comporta
dentro dos mandamentos da Igrexa. A evolucion do seu pensamento fara-
se patente cando, ao final da obra, Don Mauro amose unha mirada mais
comprensiva e aberta e un carino franco cara a Rosarito, cuxa voz, pro-
fundamente humana e sensual, prefire ao sacramento da extrema uncién
para se despedir do mundo e asumir o Gltimo transo.

Tempo € €Spazo Na obra

O tempo da obra esta concibido como un longo flash back no cal, dende o
leito de morte, Don Mauro lembra a sta viaxe a Santiago de Compostela
co seu sobrifno Casiano para investigar a veracidade histérica das reliquias
do apéstolo Santiago e os seus discipulos e comunicarlle esa informacién
ao cardeal Paya e outros subditos da Santa Catedral de Santiago.

O espazo na obra é multiple e xira arredor da cidade de Santiago de
Compostela cos seus bares, barberias, ruelas na noite e, sobre todo, o es-
pazo relixioso, que sera o que cobre mais importancia. Asi, as estancias
catedralicias aparecen descritas como «paredes ateigadas de libros e retra-
tos doutros cardeais e santos» onde «todo ten un aire triste e rancio como
saido doutro tempo».
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Actividades sobre a obra de Vidal Bolafio

Ofrecémosche unha serie de reflexions arredor do teatro histérico e o seu

significado para que, coa axuda do teu profesor/a de literatura, analices a
proposta de teatro histérico que da lectura da obra se deduce.

O teatro histdrico ten multiples funciéns. Resulta dificil afondar nelas

nunha unidade didactica deste tipo, ainda que tentaremos enumeralas

superficialmente:

1.

N

Cando no teatro histérico a historia serve de punto de partida para a
evasion ou o escapismo da realidade circundante.

Cando no teatro histérico a historia estd ao servizo do poder e serve
de elemento propagandistico subliminar.

Cando se utiliza a historia como metafora do presente.

Cando a historia serve para iluminar e entender o presente, sendo
critico e reescribindo o pasado.

Cando o teatro histérico serve para falar de problemas universais: o
amor, a loucura, a soidade, a vinganza, a morte etcétera, imprimindo-
lles un caracter de intemporalidade.

Cando o teatro histérico serve para adoutrinar, para tomar conciencia
de que a historia non se debe repetir.

Cando o teatro histdrico utiliza a historia como catarse.

Cando o teatro histérico revisa a historia negandoa ou proponendo
outra version dos feitos diferente 4 oficial e cun sentido critico.
Cando o teatro histérico serve como elemento construtor da identi-
dade nacional.

Ofrecémosche a continuacion unha serie de reflexiéns de criticos e drama-

turgos sobre o concepto de teatro histérico. Lédeas na aula e reflexionade

sobre o seu significado, ponéndoas en relacion coa obra representada.

Cuando hablamos de teatro histérico estamos uniendo dos discursos,
en principio claramente diferenciados, de forma que el caracter
ficcional del género dramatico desaparece en la medida en que el
autor echa mano de personajes o acontecimientos reales del pasado.
Por otra parte, el término histérico deja de exigir el caracter
verificable y objetivo que tendria en un primer momento para pasar
a contener elementos literarios que priman sobre el mismo. {...). El
papel de la literatura y el de la historia en la construccién de una
nacién o de un grupo culturalmente diferenciado es innegable. A este
respecto, Itamar Even-Zohar hace un andlisis del papel de la literatura
en la creacion de las naciones europeas muy interesante en el que
resalta que “la literatura sirvié como factor omnipresente en el que
existe un sentimiento ampliamente extendido por cohesién
sociocultural”, entendiendo por cohesién sociocultural, “un estado en



el que existe un sentimiento ampliamente extendido de solidaridad,
de sentirse estrechamente unidos, entre un grupo de personas, estado
que, por consiguiente, no necesita una conducta impuesta por la
simple fuerza fisica” (...). Es decir, al hablar de teatro histdrico,
estamos analizando un tipo de discurso literario que, ademas de su
papel privilegiado dentro del campo sociocultural en el que se
inserta, suma también el papel que, en el mismo camino, ofrece el
discurso histérico; mostrandose mds claramente como un elemento
configurador y constructor en el espacio —sea nacional o cultural- en
el que es producido. Que asuma y manifieste en mayor o menor
medida este rol dependerd del estado de fortaleza, independencia,
institucionalizacion y consciencia en que se encuentre este espacio. Es
decir, que estemos hablando del teatro histérico en la literatura
gallega ofrecerd un nuevo enfoque que aplicar al estudio del teatro
histérico. (...). Los escritores gallegos que utilizan temas, hechos o
personajes histdricos cuando escriben son plenamente conscientes
del importante papel que su obra puede tener en la configuracién de
una identidad y un imaginario colectivos. Comprenden que estas dos
instancias asientan y afirman el nuevo espacio nacional que
pretenden construir. Asi, cuando analizamos las obras histdricas de
finales del siglo XIX y gran parte del siglo XX en la literatura gallega,
podemos ver cémo predomina el aspecto constitutivo nacional al
que me estoy refiriendo. El teatro histérico gallego recupera, en un
primer momento, figuras del pasado para mitificarlas y ensalzarlas,
llegado para eso, si es necesario, a falsear la verdad. Posteriormente,
sobre todo en la década de los anos setenta e influidos por una
concepcion mas cercana al marxismo, los nuevos escritores
desmitifican estas viejas figuras y muestran su preferencia por
movimientos sociales del pueblo gallego. Como es natural, los
intereses que el grupo de productores tiene en cada momento
histérico influye sobre los temas o personajes histéricos que recogen
del discurso histérico y sobre qué vision ofrecen de los mismos.

Yolanda Ogando.
El papel de la heroina en el teatro histérico gallego desde 1981.

La revisién de la historia siempre implica la utilizacién del discurso
oficial, bien para negarlo y proponer otro diferente; bien para
criticarlo y anadir aspectos, hechos, personajes o interpretaciones
que no aparecen en él. (...) En el caso de una cultura no normalizada
—la literatura de una ex colonia, de una nacién sin estado, de un
colectivo marginal de la sociedad, etc.- las obras tiene como
constituyente basico la busqueda de la identidad grupal o nacional a



través de la creacion de un imaginario propio y de la oposicion al
sistema cultural que anula su posibilidad de existencia normalizada.
De esta forma la revision se opone a aquella que transmite el
discurso histérico oficial. (...). En el caso de una cultura no
normalizada, con una situacién politica sin consolidar, la literatura y
especialmente el teatro histérico, sirve como discurso portador de
ideas, ayudando a construir y a recuperar personajes o mitos de la
historia que sirvan para reforzar el ideario o identidad colectivos.

Yolanda Ogando. ;Por qué la historia en el teatro?

Cualquier teatro aunque sea histérico debe ser actual. La historia
misma de nada nos serviria si no fuese un conocimiento por y
para la actualidad, y por eso se reescribe constantemente. El teatro
histérico es valioso en la medida en que ilumina el tiempo
presente, y en el ya como simple recurso que se apoye en el ayer
para hablar del ahora, lo que si no es mas que recurso o pretexto,
bien posible es que no logre verdadera consistencia. El teatro
histérico ilumina nuestro presente cuando en él se reduce a ser un
truco ante las censuras y los hace entender y sentir mejor la
relacién viva existente entre lo que sucedio y lo que sucede.

Antonio Buero Vallejo. Acerca del drama histdrico.

El llamado teatro histérico constituye un discurso cuyo referente es
una narrativa llamada historia y cuya funcién en él no es
reconstruir un pasado sino construir un pasado funcional a los
fundamentos ideoldgicos y culturales de los sectores culturales
fundadores y productores del discurso. (...). El discurso teatral
histérico construye un imaginario social que legitima un sistema
social o deconstruye el imaginario social dominante con el fin de
proponer un imaginario que lo sustituya. De este modo, legitima el
imaginario social sustentador del texto, el cual, a su vez, legitima el
sistema de valores o la ideologia del grupo del emisor del discurso.

Juan Villegas

El sentido Gltimo (...) quiza sea que la historia de Espana ha sido
explicada por la derecha, que prefiere, por tanto “dejar las cosas
como estan’, mientras que la izquierda —en su sentido mas
amplio, entendida como la oposicién al franquismo— considera



que la modelacién de su imagen social, de su papel en el seno de
la colectividad, comienza por una distinta vision del pasado. Los
dramaturgos serian una expresién mas de esta lucha ideolégica y
de la relacién que cada campo estableci6 con la historia.

José Monleon

El drama histdrico aunque no sea explicitamente politico, supone, en
su raiz intencional, la necesidad o la posibilidad de una opcién politica.

Ruiz Ramoén

El discurso histérico es una narrativa en la cual se destacan y
ordenan acontecimientos que los productores del discurso
consideran como realmente sucedidos y de alguna significacion
para la realizacion de los proyectos nacionales establecidos por ese
discurso. Los acontecimientos y los personajes en él asociados
constituyen parte de la historia de los sectores productores de
discursos culturales (...) validan el imaginario social del grupo y
sirve de modelos de conducta para futuras generaciones.

Juan Villegas

Cales cres que foron as razéns da escolla deste motivo histdrico por
parte do autor? Quizais che sirvan para orientar as ttas reflexions as
palabras do autor respecto da obra de Daniel Cortezén, Xelmirez
ou a gloria de Compostela, da que foi director, iluminador e encargado
da dramaturxia. Roberto Vidal Bolafio defende a necesidade de
contextualizar adecuadamente o Xelmirez de Daniel Cortezén a
partir de ddas correntes do teatro galego, a do teatro histérico, e en-
tende este non como unha ambientacion nunha determinada época
histdrica, sendn como «un lugar onde encetar a imprescindible re-
flexidn sobre o noso pasado sen a que nunca serfa posible entender a
complexidade do noso presente» e a do teatro total, entendido este
como «lugar de encontro, o compendio, o espazo sofiado no que fa-
cer agromar a confluencia e a mestizaxe de tédalas artes».

Que finalidade persegue o autor?

Analiza a proposta dramatica que fai Xdalio Lago & luz das pala-
bras anteriores.



Actividades sobre a obra de Vidal Bolafo

e as suas influencias literarias e dramaticas

Le o seguinte texto:

Ramén Otero Pedrayo (Ourense, 1889-1976). Este sabio humanista
e destacado membro do grupo Nés foi un escritor integral que non
deixou de cultivar a literatura dramatica. Despois de dar ao prelo
en 1929 a stia primeira obra deste xénero, A lagarada, publicou en
El pueblo gallego varias pezas breves, Tren mixto, Latricadas,
Didlogos na néboa, O xantar no pazo... En 1934 ao chamado de
Castelao, reinicia a escrita teatral cun mangado de dezaseis pezas
experimentais breves, de gran beleza, orixinalidade e plasticidade,
con desenvolvemento esquematico e enorme variedade temdtica e
ambiental (satira antimédica, retratos da fidalguia decadente,
evocacions histdricas, critica da burguesia desleigada, mundo dos
escritores bohemios, cobiza labrega, matrimonio por interese...).
Beben en diversas fontes estéticas modernas (teatro simbolista,
expresionista, grandguinolesco, farsa molieresca, teatro
pirandeliano...) e estan baseadas frecuentemente en motivos do
folclore estilizados e mesmo distorsionados. Nelas, alén do texto,
importan tamén as didascalias, a coreografia, os efectos luminicos,
a musica, o vestiario, os decorados, as mascaras..., en definitiva, a
impresion plastica de todo o conxunto. Xa na posguerra editaria O
desengano do prioiro (1952) en que satiriza certa concepcion do
progreso e postumamente publicariase Rosalia (1985).

Manuel F. Vieites. Cento vinte e cinco anos de teatro en galego.

Coa axuda do teu profesor/a de Literatura galega elabora un
dossier sobre a obra dramética de Ramén Otero Pedrayo e abor-
da a lectura dunha das seguintes obras: O desengano do prioiro, Ro-

salia, Teatro de mdscaras.

Coa axuda do profesor/a de Literatura galega intenta reconstruir
a época na que escribe Ramén Otero Pedrayo. Deberas falar de

todos estes puntos:
- O teatro galego na Il Republica.

- O teatro como «arma galeguizadora», en palabras de Vilar Ponte.
- Do teatro de ideas, didactico e propagandistico ao teatro social

e filosdfico.



- O teatro das Mocidades Galeguistas.

- As publicaciéns de teatro na Editorial Nés. Castelao e Otero
Pedrayo.

- Antén Vilar Ponte, dramaturgo.

- Antén Vilar Ponte, tradutor de Yeats ao galego.

- Plécido Castro, tradutor de teatro irlandés ao galego.

- Alvaro de las Casas.

- Luis Manteiga.

- Os primeiros textos dramdticos de Alvaro Cunqueiro e Carba-
llo Calero.

- A desfeita do 36.

Le o seguinte texto:

DANIEL CORTEZON naceu en Ribadeo (Lugo) o 6 de febreiro de
1927. De cativo pasou uns anos en Andalucia, a onde trasladaran a
seu pai, que pertencia ao Corpo de Carabineiros. En 1934
achdbase en Luarca (Asturias) onde os colle a revolucién de
Outono. A guerra espanola sorpréndeo cando vivian en Luanco.
Ao caer Asturias baixo as forzas franquistas, a familia foxe a
Francia e o pai incorpérase de novo a zona republicana nun
Rexemento de Carabineiros. Ao remate da guerra Daniel e a stia
nai volven para Ribadeo, o pai queda encarcerado nunha prisién
militar. A finais dos trinta empezou a traballar como aprendiz
nunha botica e desenvolveu ese labor ata 0 ano 1963, ano en que
marcha para Ledn a traballar nunha empresa. A stia formacién é
totalmente autodidacta, segundo fai constar na sta autobiografia.
Desenvolvese como escritor tanto en galego como en castelan.
Neste ultimo idioma ten publicados varios ensaios arredor de
temas de estética e filosofia na revista Rumbo. Nesa orientacién
ensaistica, pero en galego, compre salientar o seu estudo titulado
Teatro e nacionalismo (1984). Tamén escribiu novela, xénero no
que acadou varios premios. (...). Unha boa parte da sta creacién
dramatica inspirase en grandes ciclos histéricos, iluminando,
desde unha perspectiva critica, capitulos decisivos da nosa
historia. A stia extensa producién iniciase coa publicacién de
Nicolds Flamel en Grial no ano 1966. Séguelle Prisciliano (1970),
coa que acadou o Premio Vilar Ponte do Centro Galego de Buenos
Alres. Outras obras stas son Os Irmandinos (1971), Xelmirez ou a
gloria de Compostela (1974), Pedro Madruga (1981), A Didspora
(1981). No 1986 inicia a edicién dunha tetraloxia titulada Castelao
ou a paixén de Galicia. Tamén publicou Ali Ben Margato e mailo
seu cabalo Beliador.



“A dramaturxia nos tempos da Ditadura”. Afonso Becerra de
Becerrea. Artigo publicado no libro Cento vinte e cinco anos de
teatro galego. Manuel F. Vieites.

Coa axuda do teu profesor/a de Literatura galega elabora un
dossier sobre a obra dramdtica de Daniel Cortezén e aborda a
lectura de Xelmirez ou a gloria de Compostela.

Facede unha peticion por escrito ao CDG para que vos envien
unha copia da gravacion desta obra levada ao teatro por Roberto
Vidal Bolafo nun espectéculo con 26 actores e actrices que de-
ron vida, nun altar dunha igrexa, a un relato histdrico situado no
século XI. Unha vez vista, analizade a posta en escena por parte
de Vidal Bolafio en relacion coa obra de Cortezon.

Coa axuda do profesor/a de Literatura galega tenta reconstruir a
época na que escribe Daniel Cortezén. Deberds falar de todos
estes puntos:

- A dramaturxia nos tempos da Ditadura. Caracteristicas:

- Censura, lingua, autoestima e outras consideracidns.

- Teatro folcldrico.

- Teatro pedagdxico.

- Teatro de cdmara.

- Teatro popular e rural.

- As asociacidns culturais e novas formas de entender o futuro.

Autores:

- Xenaro Marifias del Valle.

- O teatro no exilio. A compafifa galega Maruxa Villanueva de
Buenos Aires. Manuel Varela Buxan. A estrea en Buenos Aires
de Os vellos non deben namorarse de Castelao. O labor teatral
de Eduardo Blanco Amor e Luis Seoane.

- A obra de Ricardo Carballo Calero ¢ Alvaro Cunqueiro.

Analiza a visidn da morte na obra As actas escuras e noutras obras
de Roberto Vidal Bolafio e pona en relacidon coa obra de Castelao
Os vellos non deben de namorarse.

Analiza o personaxe de Xodn de Nartallo e pono en relaciéon con
Luces de Bohemia de Valle-Inclan, especialmente co perso-
naxe de Max Estrella.



Actividades arredor da comprension da obra

Analiza a visidén do papado que se deduce da obra. Fixate, sobre
todo, na misiva que chega de Roma; esta, ao tempo que a cofiece
o ancidn moribundo Don Mauro, en boca de Casiano, tamén a
cofiece o publico. Velaqui algunhas palabras da misiva:

Nos, desaparecidas tédalas dabidas e terminadas todalas
controversias, aprobamos e confirmamos a ciencia certa que pola
Nosa iniciativa e en virtude da nosa autoridade, a sentencia do
noso venerable Irman, o Cardeal Arcebispo de Compostela sobre a
identidade dos sagrados corpos do Apdstolo Santiago, o Maior e do
seus santos discipulos Anastasio e Teodoro e decretamos que esta
sentenza tena perpetuamente forza e valor. E que ninguén, por
tanto, sexa permitido resistir ou contradicir por un acto de audacia
temeraria estas paxinas revestidas da Nosa aprobacion, ratificacion,
reserva, concesion e vontade, e se algiin ousase facerse culpable de
semellante atentado saiba que cae na indignacién de Deus e dos
benaventurados Pedro e Pablo, apdstolos. (paxina 21).

Sitta cronoloxicamente os seguintes feitos:

- Don Mauro no leito de morte escoita un cuplé en boca de Rosarito.
- Chegada & estacién de Cornes de Don Mauro e Casiano.

- Investigacién das reliquias do Apdstolo.

- Encontro co cardeal Payd y Rico.

Reflexiona sobre como estd construido o tempo narrativo da peza.

De que elementos se vale o director Xdalio Lago para situarnos
nos distintos momentos cronoldxicos da obra?
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Actividades para traballar transversal

e multidisciplinarmente

1. Dende a disciplina de Historia de Espana

- A obra As actas escuras pddenos servir de punto de partida para a
analise do momento histdrico en que transcorre. Busca as referen-
cias histdricas que aparecen nela.

« A obra pddenos servir de punto de partida para estudar a segunda
metade do século XIX. Coa axuda do profesor/a de Historia, ela-
borade un dossier que contefia os principais acontecementos desta
época, reparando sobre todo nos seguintes aspectos:

- O reinado de Afonso XII.

- A Constitucién de 1876.

- Alternancia entre partidos conservador (Cénovas)/Liberal (Sa-
gasta).

- Espafia e o resto do mundo occidental: o movemento obreiro.

- Sabemos que Sagasta funda o partido liberal fusionista no ano
1880 e aspira a fundar o goberno. Que personaxe da obra nos di
esta segunda informacién?

+ Quen foi o cardeal Paya y Rico? En que momento histdrico viviu?
(Podes atopar informacion da sda persoa no seguinte enlace, asf
coflecerds un pouco mais polo middo este précer da Igrexa).
http://books.google.es/books?id=yHbK3FJOyNwC&pg=PA29&|lpg=PA29&dq=carde
nal+pay%C3%Al+e+rico&source=bl&ots=DwmNnmDbe3 & sig=uUolNy6vi7ilZ3xTE
VlytlhlP_l&hl=es&ei=v3w7S6SXG6KhjAeCreWmDg&sa=X&oi=book_result&-ct=res
ult&resnum=5&ved=0CBgQ6AEwWBA#v=0onepage&q=cardenal%20pay%C3%A1%20
€%20rico&f=false

- A obra fai referencia & Institucion Libre de Ensefianza. Coa axuda
do teu profesor de Historia elabora un dossier sobre a importancia
desta institucién, achégandote aos seus principios pedagdxicos e
reflexionando sobre a sta repercusidn na formacién de certos pen-
sadores/as e escritores/as.

+ Reflexiona tamén no papel que ata entdn tifia a Igrexa na educa-
cidn e na situacidn do ensino no século XIX as{ como nos distintos
intentos de reformas educativas.


http://books.google.es/books?id=yHbK3FJOyNwC&pg=PA29&lpg=PA29&dq=cardenal+pay%C3%A1+e+rico&source=bl&ots=DwmNnmDbe3&sig=uUolNy6vi7ilZ3xTEV1ytIh1P_I&hl=es&ei=v3w7S6SXG6KhjAeCrcWmDg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=5&ved=0CBgQ6AEwBA#v=onepage&q=cardenal%20pay%C3%A1%20e%20rico&f=false
http://books.google.es/books?id=yHbK3FJOyNwC&pg=PA29&lpg=PA29&dq=cardenal+pay%C3%A1+e+rico&source=bl&ots=DwmNnmDbe3&sig=uUolNy6vi7ilZ3xTEV1ytIh1P_I&hl=es&ei=v3w7S6SXG6KhjAeCrcWmDg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=5&ved=0CBgQ6AEwBA#v=onepage&q=cardenal%20pay%C3%A1%20e%20rico&f=false
http://books.google.es/books?id=yHbK3FJOyNwC&pg=PA29&lpg=PA29&dq=cardenal+pay%C3%A1+e+rico&source=bl&ots=DwmNnmDbe3&sig=uUolNy6vi7ilZ3xTEV1ytIh1P_I&hl=es&ei=v3w7S6SXG6KhjAeCrcWmDg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=5&ved=0CBgQ6AEwBA#v=onepage&q=cardenal%20pay%C3%A1%20e%20rico&f=false
http://books.google.es/books?id=yHbK3FJOyNwC&pg=PA29&lpg=PA29&dq=cardenal+pay%C3%A1+e+rico&source=bl&ots=DwmNnmDbe3&sig=uUolNy6vi7ilZ3xTEV1ytIh1P_I&hl=es&ei=v3w7S6SXG6KhjAeCrcWmDg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=5&ved=0CBgQ6AEwBA#v=onepage&q=cardenal%20pay%C3%A1%20e%20rico&f=false
http://books.google.es/books?id=yHbK3FJOyNwC&pg=PA29&lpg=PA29&dq=cardenal+pay%C3%A1+e+rico&source=bl&ots=DwmNnmDbe3&sig=uUolNy6vi7ilZ3xTEV1ytIh1P_I&hl=es&ei=v3w7S6SXG6KhjAeCrcWmDg&sa=X&oi=book_result&ct=result&resnum=5&ved=0CBgQ6AEwBA#v=onepage&q=cardenal%20pay%C3%A1%20e%20rico&f=false

2.

Na obra faise referencia ao feito de «ser moi milagreiros». Por que
se di? Cal cres que pode ser a funcidn das reliquias?

Na obra faise referencia a un camifio de peregrinacion. Cal €7 In-
vestiga como naceu e que movemento artistico trouxo consigo?

Investiga arredor da tumba do apdstolo e a veracidade dos enterra-
mentos. Enumera as hipdteses da Igrexa e as hipdteses histdricas.

Dende a disciplina de Literatura galega

Na obra aparece un personaxe da curia eclesidstica de grande
importancia para a historia da literatura galega: Antonio Lépez
Ferreiro. Coa axuda do profesor/a de Literatura galega, busca in-
formacidn sobre este erudito.

Dado que Antonio Lépez Ferreiro foi o primeiro novelista en
galego, elabora un dossier arredor da historia da narrativa galega
dende Lépez Ferreiro ata a época actual.

Le con atencién o seguinte texto:

O 15 de decembro de 1973 € a data da posta en servizo do primeiro
ferrocarril galego que comunicaria duas vilas: Cornes, daquela
pertencente ao concello de Conxo —hoxe ao de Santiago de
Compostela—, e Carril, dependente do Concello de Santiago de
Carril, hoxe 6 de Vilagarcia de Arousa. (...). Nos seus 42 km de
fermoso percorrido bordea a ria de Arousa e os rios Ulla e Sar. Nesta
lina intégrase un importante patrimonio cultural e paisaxistico moi
proximo as estacions e 6 trazado, destacando a Casa Museo de
Rosalia de Castro, o Xardin Botdnico, a sede da Fundacién Camilo
José Cela e 0 Museo Ferroviario en Padrén; en Catoira as Torres do
Oeste moi lembradas todos os anos nas festas viquingas; as praias
da Concha e Bamio en Vilagarcia; o embarcadoiro fluvial de
Pontecesures; a ermida da Escravitude e a praia fluvial en Valga.

Carlos Abellan Ruiz. Prélogo. As historias contadas do primeiro
ferrocarril galego.

Busca nun mapa detallado da zona as localidades e espazos sinala-
dos no anterior texto e traza a ruta do primeiro ferrocarril galego
Cornes-Carril.



Coa axuda do profesor/a de Literatura galega, organiza unha
excursion & vila de Padrén e visitade a Casa Museo de Rosalia de
Castro. Esta visita achegaravos un pouco mais 4 biografia da auto-
ra. No xardin podedes recitar poemas dos seus libros Follas Novas
e En las orillas del Sar, xa que moitos destes poemas foron escritos
nese lugar.

En 1873 ten lugar a chegada da primeira locomotora & estacion de
Cornes. Trata de imaxinar a impresidn que este novo medio de
transporte causaria e escribe unha pequena crénica xornalistica
do suceso.

Agora ponte na mente dun poeta. Localiza dentro da obra de Ma-
nuel Curros Enriquez o poema «Na chegada a Ourense da pri-
meira locomotoran.

Le o0 poema en alto na aula.

Conta a experiencia nun poema persoal coma se foses ti aquel
home/muller fascinado coa chegada do progreso ao pais que tanto
amaba.

Busca no libro de Rafael Dieste Dos arquivos do trasno o conto
«O vello que queria ve-lo tren». Neste conto nérrase a experiencia
contrastada de duas vivencias ante o progreso, a do neno que o
espera todo da vida e a do vello, que xa sabe que non lle queda
tempo.

Lede o conto en alto na aula e analizade as ddas actitudes ante a
aparicion deste novo medio de locomocidn.

Os protagonistas da obra de teatro Casiano e Don Mauro che-
gan a Cornes (Santiago de Compostela) en tren dende Madrid, via
Porto. Cremos que se trata da lifia inaugurada no ano 1899, ano no
que a lifia ferroviaria se prolonga a Pontevedra, dando un enlace
directo con Vigo, Portugal e Ourense por Redondela. Na obra de
teatro hai alusidns ds consecuencias que provocaria esta nova via
de comunicacidn.

Explica por que defenden Casiano e Don Mauro esta postura?




Vinemos en tren por Porto. Eu teria preferido vir en dilixencia
pero hai que reconecer que o tren é un gran adianto. (...) Uns
poucos caminos novos sobre a pel do universo non lle fan mal
ningan.

Por que defende o cardeal Payd y Rico a seguinte postura?

E unha ameaza. Vai moi rapido e racha co equilibrio da natureza.
(...) Esas vias de ferro son coma coiteladas na paisaxe.

A que outro medio/medios vén substituir o tren?
Le o seguinte texto:

Ainda que con bastantes anos de atraso con respecto 6s outros
territorios peninsulares, a posta en funcionamento do primeiro
camino de ferro galego, cun percorrido aproximado duns corenta
e dous quiléometros, entre Carril (Vilagarcia) e Cornes (Santiago),
supuxo un importante avance nas comunicacions. (...). Para
explicar ese notable atraso con respecto a outras partes do Estado
na implantacién dese novo medio de transporte e comunicacions
en Galicia, hai que retroceder ata o segundo terzo do século XIX,
xusto despois da nova division territorial de Espana en provincias.
A partir dese momento, o verdadeiro control do pais galego fica
en mans alleas, porque a nosa terra foi novamente invadida por
unha tropa de empregados do Estado que falaban outra lingua e
desprezaban a propia do pafs, asi como os seus costumes e
tradiciéns mais singulares, iso si, axudados polos desleigados de
sempre... por outra parte, a economia galega, que fora ben nos
primeiros anos dese século, nesa época atopabase estancada, coas
companias maritimas a punto de pechar por falla de fretes e con
moi pouco movemento de barcos en todos os portos do litoral
galego, ao que haberia que engadir o esmorecemento dos grandes
negocios familiares, o peche da fabrica de Sargadelos, por non
falar da pesca, que ainda non estaba desenvolvida.

Nun pais como o noso, que daquela carecia de infraestruturas
viarias dignas de tal nome, coa excepcién da estrada Madrid-A
Coruna, o tendido dese primeiro camino ferrado propiciou o
avance economico e social de grande importancia para toda a area
de Compostela. Pénsese por un momento nos clasicos invernos
galegos, co tempo tan variable e chuvioso, o ter que desprazarse
polos caminos e corredoiras que as enxurradas facian



practicamente intransitables, incluindo os “caminos reais”, que s6
unian as cidades mais importantes. Daquela, o transporte de
persoas realizdbase en vehiculos lixeiros (normalmente para duas,
catro ou seis persoas) que pasaban a viaxe dando tombos e
chegaban 6 seu destino mais moidos que se lles desen unha boa
malleira.

En canto 6 transporte de mercadorias, faciase en carros do
pais, chegando a ter este medio de transporte unha importancia
vital en toda Galicia, incluso despois de se inaugurar o curto
tendido ferroviario co que contamos durante o século XIX,
chegando a perdurar a stia decisiva importancia ata ben entrado o
século XX, xa que os caminos de ferro non cubrian moitas areas
xeograficas da nosa terra.

Por outra parte, o tendido dun ferrocarril naquel tempo e en
calquera lugar constituia unha especie de epopea moderna, na
que chegaba a participar moita xente, sobre todo dos lugares por
onde pasaba o novo camino de ferro. (...). Desde esta perspectiva,
cando o dia 15 de setembro de 1873 se inaugurou este camino de
ferro, que naquel tempo era un medio revolucionario de
transporte 6 que non lle afectaban as cldsicas inclemencias
meteoroldxicas invernais e que, ademais, constitufa un medio de
transporte popular, por ser mdis comodo, relativamente mais
barato e tamén mais rapido que os outros transportes 6 uso; este
histérico feito propiciou un notable salto adiante nas
comunicaciéns entre Santiago de Compostela e toda a sta area de
influencia econdmica e social, xa que lle permitiu valerse do porto
de Carril e das bisbarras dos fértiles vales do Ulla e do Salnés.
Anos mais tarde, cando ese pequeno camino de ferro se ampliou
ata Pontevedra, acadou ainda mais importancia, xa que grazas a
iso se fixo posible a unién ferroviaria coa rede estatal e co sur de
Galicia.

Xoan Luis Miguéns Garcia. «Limiar». Historias do Carril-Cornes.

- Agora que tes un pouco mais de informacidn sobre a situacion de
Galicia anterior & chegada do ferrocarril, redacta unha pequena
crénica na que deas conta da mellora que supdn este novo medio
de transporte fronte ds tradicionais carretas, dilixencias, cabalos
ou carros do pais.

+ Podedes facer un debate arredor da internet e o seu papel como
novo medio de comunicacién do século XXI que cambiou o xeito
de se relacionar no mundo. Un equipo escribird nun folio as razdns



polas que considera que a internet é un medio de comunicacion
positivo que mellorou o novo xeito de concibir as relacidns entre os
seres humanos. O outro equipo argumentard o contrario. Cada
equipo elixird un voceiro e estableceredes o debate.

Agora pon a voar a tda imaxinacion e inventa un medio de trans-
porte que poderia revolucionar o futuro. Describeo e fala das stas
vantaxes.

Tamén se fai referencia na obra a dous novos inventos. Cales son?
Imaxina como seria 0 mundo antes da sda aparicion e describeo.

Na estacién de Cornes hai varios personaxes que desempefian ofi-
cios desaparecidos. Cales son?

Entrevista persoas que garden na memoria as imaxes das mulleres
que chegaban cada mafia a cidade de Santiago de Compostela (ou
& tua cidade ou vila maéis préxima) para traeren o leite das granxas
e intenta explicar as razdns da desaparicidon deste oficio.

Busca informacidn sobre oficios desaparecidos.

Coa axuda do teu profesor/a, fai un repaso pola historia da pintu-
ra, deténdote naqueles cadros de caracter costumista nos que se
recollan algtins oficios hoxe desaparecidos.

Describe en que consistian e as causas da sta desaparicion na so-
ciedade actual.

Coa axuda do teu profesor/a de literatura, fai un repaso pola histo-
ria da literatura, deténdote naquelas obras que recollan profesidns
que hoxe desapareceron.

Describe en que consistian e as causas da sta desaparicion na so-
ciedade actual.

Don Mauro esté case cego e describe a cidade de Compostela a
partir das imaxes que outrora a sda retina retivo. Velaqui as pala-
bras que emprega para describir a cidade de pedra:

E unha sombra de tellados harmoniosos recortada sobre o fondo
dun ceo outonizo, da que xorden como lanzas afiadas dudas torres
de gran maxestade.



- Casiano ten a emocidn de quen ve a cidade por primeira vez. Re-
colle as stas palabras de fascinacion.

+ Agora achégate ti & cidade de pedra de Santiago de Compostela
nas distintas horas do dia e da noite, (unha posible atalaia seria o
miradoiro da Alameda, pero podes buscar o teu propio lugar de
descuberta para valorares o conxunto do seu esplendor e mag-
nificencia). Sen caer en tdpicos de panfleto turistico, describe o
que ves.

« Busca a visidn que da cidade histérica de Compostela nos deixaron
en palabras algins dos seguintes escritores e escritoras ao longo da
historia. Copiaas e logo leas en alto na aula.

Rosalia de Castro
No seu libro Follas novas
Federico Garcia Lorca
O poema «A danza da lia en Santiago»
no seu libro Seis poemas galegos.
Marcos Calveiro
Na sta novela Festina lente
Manuel Rivas
Na stia novela O lapis do carpinteiro
O poema «Canteiro en Compostela»
do seu libro A desaparicion da neve
Ramiro Fonte
Na stia novela Catro cartas
Gonzalo Torrente Ballester
No seu libro Compostela y su dngel

3. Dende a disciplina de Historia da arte,
Ciencias naturais e Literatura espafola

Se premes nos seguintes enlaces poderas ler dous artigos en que se fala
respecto dos procesos de investigacién abertos nos que se intenta confir-
mar a procedencia dos sos soterrados e, sobre todo, establecer a causa da
stia morte.



Primeiro caso: Investigadores italianos buscan os restos de Caravaggio
www.eluniversal.com/2009/12/04/cul_ava_investigadores-itali_04A3152531.shtml

+ Coa axuda do teu profesor/a de Historia da arte busca infor-
macidn sobre Caravaggio e intenta contestar as seguintes pre-
guntas:

- En que época viviu Caravaggio?

- Como foi a stia vida?

- Que estilo pictdrico practicou?

- Que caracteristicas presenta o seu estilo?

- Que é o tenebrismo? Cales son os seus maiores representantes?

- Escribe o titulo de seis dos seus cadros mais famosos e os mu-
seos onde se atopan.

Segundo caso: Na procura dos 6sos de Federico Garcia Lorca
www.elpais.com/articulo/cultura/Estado/debe/buscar/vez/Federico/Garcia/Lorca/
elpepicul/20091230elpepicul _1/Tes
www.abc.es/20091008/cultura-/fosa-lorca-abierta-200910072216.htm

« Coa axuda do teu profesor/a de Literatura espafola busca in-
formacién sobre Federico Garcia Lorca e tenta contestar as se-
guintes preguntas:

- En que época viviu Federico Garcia Lorca?

- Como foi a stia vida?

- Lorca poeta. Que obras escribiu? Caracteristicas da sta poesia.

- Lorca dramaturgo. Que obras escribiu? Caracteristicas do seu
teatro.

- Que é o surrealismo? Cales son os seus maiores representantes?

+  Coa axuda do teu profesor/a de Ciencias naturais intenta definir
os conceptos de:
- ADN: vida e identidade. ADN autosémico: microsatélites e a
stia andlise. O ADN mitocondrial e a sGa andlise.
- Os cromosomas e a stia analise.
- A informacidén xenética. Xenética forense: peculiaridades.
- As aplicacidns précticas habituais da analise de ADN.

- Coa axuda do profesor/a de Ciencias naturais, concertade, se é
posible, a visita dun forense ou dun especialista en anatomia pato-
léxica ao voso instituto para que vos informe madis tecnicamente
de como se levan a cabo as investigacidns respecto de persoas des-
aparecidas, neonatos, trafico de menores, identificacién de ADN
en casos de delitos contra a liberdade sexual, casos de alta seguri-
dade, resolucion de casos e enigmas histdricos. Podedes elaborar


http://www.eluniversal.com/2009/12/04/cul_ava_investigadores-itali_04A3152531.shtml
www.elpais.com/articulo/cultura/Estado/debe/buscar/vez/Federico/Garcia/Lorca/elpepicul/20091230elpepicul_1/Tes
www.elpais.com/articulo/cultura/Estado/debe/buscar/vez/Federico/Garcia/Lorca/elpepicul/20091230elpepicul_1/Tes
www.abc.es/20091008/cultura-/fosa-lorca-abierta-200910072216.html

baterias de preguntas en equipo e formularllas ao experto ao final
da sta exposicion.

- Pofiede en marcha a vosa capacidade de investigacidon e buscade
un caso real de restos soterrados sen identificar ainda. Imaxinade
que debedes investigar o caso ata chegar a saber cal € a identidade
da persoa soterrada, as causas da sta morte etcétera. Exponédelle
0 voso caso e consultade co experto/a convidado ao centro cales
serfan os protocolos de actuacion que haberia que seguir?

4. Dende o club de lectura do instituto

«  Escolle unha das seguintes novelas e aborda a sda lectura:
- O armifo dorme de Xosé A. Neira Cruz
- Corredores de sombra de Agustin Fernandez Paz.
- Cabeza de Medusa de Marilar Aleixandre

- En todas elas a investigacidon dos restos soterrados (histdrica nas
ddas primeiras, completamente actual na terceira) serve de punto
de partida para a trama argumental.

Escribe a tda opinidn sobre a novela escollida fixdndote sobre
todo no tratamento da informacidn cientifica e histdrica.

+ Ponte en contacto cos autores/a para que che falen dos procesos
de elaboracién da informacién que seguiron, as fontes que ma-
nexou e como se documentou para reconstruir o proceso de inves-
tigacion.
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